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| Kongress

Vom 8. bis 11.11.2001 fand in Hamburg der 2. Kinderlied-Kongress statt. An dem Kongress nah-
men vor allem Kinderlieder-Macher, aber auch Chorleiter, Mitarbeiter von Musikverlagen und
Tontrigerfirmen sowie Vertreter von Funk und Fernsehen teil.

In etwa 35.Workshops, Seminaren und Konzerten wurde der aktuelle Zustand des deutsch-
sprachigen Kinderliedes ausgelotet und iiber kiinstlerische Perspektiven diskutiert. Auch
berufspraktische Fragen vom GEMA-Tarif bis zum Vertrieb iiber das Internet wurden von den
gut 100 Kongress-Teilnehmerinnen und Teilnehmern erértert. Wir hoffen, dass diese Doku-
mentation einen Eindruck von unserer Fachtagung vermittelt.

Vielen Dank!

Viele haben uns geholfen. Wir danken der Kulturbehdrde und der Wirtschaftsbehdrde Ham-
burg fiir die Férderung des Kongresses — vielen Dank Helmut Tschache und Rainer Roth! Die
Zusammenarbeit mit der Staatlichen Jugendmusikschule Hamburg (sie war der Gastgeber
unserer Tagung) und der Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufklarung hat viel zum Gelin-
gen beigetragen: Wir bedanken uns bei Wolfhagen Sobirey und Reinhard Mann-Luoma. Unter-

ctiitzt wurde der Kinderlied-Kongress von JUMBO und UNIVERSAL; wir danken Ulrich Maske
und Michael Schneider!




Gerne denke ich an die beiden Hamburger Kongresse zu-
riick. Der Impuls Fredrik Vahles — er hatte urspriinglich die
Kinderlied-Kongress-ldee - hat kréftige Wellen ausgeldst
und seit dem ersten Treffen 1998 hat sich viel getan.

Eine ganze Reihe von Kiinstlern beteiligt sich aktiv am Aus-
tausch von ldeen und Informationen, arbeitet zusammen in
zahlreichen Initiativen, organisiert lokale Kinderlied-Festi-
vals oder geht gemeinsam auf die Biihne oder ins Studio.

Wir sind der Uberzeugung, dass auch die zweite Fachta-
gung die Vernetzung und Organisiertheit der Szene starken
wird. Konkrete Fragen stehen im Raum und harren ihrer
Losung. Wie reagieren wir kiinstlerisch darauf, dass Kinder
sich immer friiher nur noch fir internationale Popmusik
interessieren? Wie ldsst sich Fortbildung auch zwischen
den Kongressen organisieren? Wie kénnen wir alternative
Vertriebsstrukturen aufbauen? Wie schaffen wir es, bei der
GEMA-Abrechnung gerechter eingestuft zu werden? Wie
kénnen wir den Informationsaustausch untereinander opti-

mieren? Und vor allem: Wie kénnen wir noch mehr Verbiin-
dete in Gesellschaft, Politik und Medien finden?

Die Haltung des legendaren Feuilletonisten, der zu Fredrik
Vahle sagte: ,|ch schreibe nicht iiber Kinderlieder, ich bin
aus dem Kultur-Ressort®, ist leider noch immer haufig
anzutreffen. Noch glauben viele, dass Kunst fiir Erdenan-
finger zweitrangig ist. Wir kdnnen heute zu einem grundle-
genden Meinungswandel in der Gesellschaft beitragen, die
Voraussetzungen sind giinstig.

Ich bin sehr dankbar fiir die groBziigige Hilfe und die enga-
gierte Unterstiitzung vieler. Sie haben die Grundlage dafiir
geschaffen, dass alle die vier Tage des Hamburger Treffens
in offener und herzlicher Atmosphare geniefien konnten.

Ich mdchte alle Interessierten 2004 zu einem aufregenden
3. Kinderlied-Kongress einladen. Er wird zeigen, wie sich
die Szene weiterentwickelt hat und mit Erzieherinnen und
Erziehern, mit Pddagoginnen und Pddagogen untersuchen,
wie Lieder uns und die Kinder zum Singen, Denken und
Trdumen anregen kdnnen.

3, L{u\

Stephan v. Lowis of Menar



Die Kongress-Party im Literaturhaus

Stellvertretend fiir viele spontanen Reaktionen ein Statement von Thomas Freitag. Weitere Stimmen finden Sie unter www.kinderkinder.de/guestbook.html

Kongresseindriicke: Sehr gelungenes, kompetentes Forum der Kinderkultur in Deutschland, besonders erfreulich ist das kooperative Handeln der in der
Kindermusikszene agierenden Leute (dieses Klima gibt es durchaus so nicht in anderen Musiksparten); ich fand es anregend, dass der Vorsitzende des
Landesmusikrates Hamburg Anliegen und Ziele des Kongresses so freundlich unterstiitzt hat, seine Gedanken soliten noch einmal aufgegriffen werden;
Problem: neue, groere Offentlichkeit gewinnen, zugleich den vertrauten Charakter des Forums und die Formen der Begegnung nicht aufgeben; viel Ent-

wicklungspotential steckt — meiner Meinung nach - in der Kooperation vom Hamburg-Festival/Kongress und Jeunesses Musicales (Konzerte fiir Kinder).
Wird das ausgebaut?




Schwichow und Beate Lambert

In der Nachfolge des 1. Kongresses (1998) entstanden festivals in verschiedenen deutschen Stédten. Wie tragen die jeweiligen Veranstaiter die Ergebnisse
von Hamburg weiter? Welche Printmedien erreicht das Forum?

Ich bin begeistert vom Engagement Rolf Zuckowskis. Ganz gelungen die Gala (habe 1. Veranstaltung gesetien). Interessiert sich der Bundesmusikrat fiir die
neuen GEMA-Initiativen? '

Schine GriiRe und alle guten Wiinsche, Thomas Freitag, Potsdam

Daniel Reinsberg




Gunnar Peschke ist Redakteur beim ZDF und arbeitet fiir den Kinderkanal.
Der ,KiKa“ ist nach einem Symposium 1996 in Australien zum Kinderfern-
sehen entstanden. In diesem Kanal sollte auch dem Kinderlied Platz
gewadhrt werden, woraufhin das ,Lied des Tages" etabliert wurde, das
jeden Morgen gesendet wird. Die Zielgruppe ist zwischen 3 und 13 Jahren
alt. Der KiKa muss jedes Jahr Budgetkiirzungen von 2-3% in Kauf neh-
men. Deshalb gibt es eine neue Tendenz zu Koproduktionen und eine
Suche nach Kofinanzierungspartnern. Gunnar Peschke zeigte einen Quer-
schnitt der Produktionen des Senders.

Das erste Beispiel war das ,,Ampellied” von Rolf Zuckowski, das im Rah-
men einer Produktion zur Verkehrserziehung lief. Rolf Zuckowski, der sel-
ber anwesend watr, stellte heraus, dass dieser Clip eine Mischung aus
Show, Realebene und verspielter Ebene aufweisen wiirde, die natiirlich
inszeniert seien. Bei diesen Anfangsproduktionen hitte die Frage im
Vordergrund gestanden, wie man aus einer Biihne Fernsehen machen
kdnne,

Ein anderes Beispiel hatte den Zweck, zur Bewahrung des alemannischen
Kulturbesitzes beizutragen. Folgerichtig war der Text von ,,Kling, kling, der
Vater kommt* auch auf Alemannisch. Im Zusammenhang mit diesem Clip
wurde eine Extrasendung gedreht, bei der es um die einfache Herstellung
von Fléten aus Kabelrohren ging. Dies fiihrte zu zahlreichen Nachfragen
(insgesamt 8.000 Zuschriften), auch von vielen Schulen.

Ein Flop war der Klassik-Beitrag ,,Dreams®, der im Programmaustausch
mit Japan entstanden ist. Zum Chopin-,Nocturne Es-Dur* wurden Bilder
von Impressionisten animiert, Beispielsweise bewegte sich das Wasser in
einem Seerosenbild von Monet. Zu diesem Beitrag gab es zahlreiche
Anmerkungen von den Kursteilnehmern. Viele fanden den Ansatz unter-
stiitzenswert, Kindern die klassische Musik nahe zu bringen, jedoch
waren sie mit der Art und Weise nicht einverstanden. Unter anderem
wurde die Werkauswahl kritisiert. Langsame Stiicke seien problematisch
und man misse bedenken, dass Bilder immer einen héheren Stellenwert
hdtten. Man sollte eher grofe Kiinstlerpersénlichkeiten nutzen, deren
Ausstrahlung auf Kinder enorm wirken wiirde. Es gab auch das grundsétz-
liche Infragestellen von klassischer Musik fiir Kinder, Man wiirde mit Kin-
dern ja auch nicht Shakespeare oder Goethe lesen, hief es aus dem Kurs.

Kinderfernsehen

Auch in Einzelsendungen spielen Kinderlieder eine Rolle. Gunnar Peschke
stellte als Beispiel die ,,Weihnachtsbéckerei* mit Musik von Rolf Zuckows-
ki vor. Eine fein gemalte Bildergeschichte illustrierte das Geschehen. Die
Bildergeschichte wurde von den Teilnehmern als sehr schin fiir Kinder
empfunden, da sie auch Ruhepunkte zum Gucken bite.

Der KiKa versucht auch, durch Live-Mitschnitte Kinderliedermacher nach
vorne zu bringen. Dabei werden verschiedene Richtungen ausprobiert. So
sollen auch die Musikclips populdrer gemacht werden und in Einzelsen-
dungen einzelne Klinstler prasentiert werden. Das Zielpublikum fiir dieses
Format sei die ganze Familie. Allerdings sei es groRenteils eine Budgetfra-
ge. Kostenglinstig produzierte Live-Auftritte und Clips wirkten natiirlich
auch weniger attraktiv. Um Produktionskosten zu sparen, werden Sen-
dungen angekauft und Lieder fiir die ,Musikbox" ausgekoppelt. Als eher
kostspieliges Beispiel wurde ein Video der Gruppe Rumpelstil gezeigt
(Rette sich wer kann, die Werbung fingt gleich an!®). Ein Clip dieser Art
koste rund 15.000 Euro. Mit etwa 100.000 Zuschauern seien die vier Clips
dieser Gruppe sehr erfolgreich gewesen,

Ein Teilnehmer stellte fest, dass es fiir Kinderlieder im KiKa nur die ,,Musik
Boxx* geben wiirde, VIVA oder MTV hatten demgegeniiber Riesenmig-
lichkeiten. Dies sei aber auch dadurch zu erkldren, dass Popstars zu
betrdchtlichen Quotensteigerungen fithren wiirden. Im Disneyclub und
Tigerentenclub wird auch eher Rock-Pop gespielt. Ein anderer Teilnehmer
gab zu bedenken, dass das &ffentlich rechtliche Fernsehen auch einen
Auftrag habe und sich nicht von der Quote abhéngig machen lassen dlrfte.

Kritisiert wurde, dass Redakteure Entscheidungen fiir das Kinderfernse-
hen treffen, die selber nicht mit Kindern zu tun haben. Aus eigenen Erfah-
rungen wurde berichtet, dass es auf die Platzierung von Titeln ank&dme
und dass nicht erfolgstréchtige Stiicke nicht geférdert werden wiirden.
Versuche mit Alternativen zu Musik-Clips sind gescheitert (z.B. Einblick
hinter die Kulissen in der Sendung ,,Beats per minute®). Es stellte sich die
Frage, in welcher Form Kinderliedermacher iiberhaupt im Fernsehen ver-
treten sein kénnen. Das Fernsehen hat filr den Kinderliedermacher das
Manko, dass er nicht mit den Kindern kommunizieren kann wie auf der
Bithne. Es ist schwierig, eine angemessene visuelle Sprache zu finden. Es
wurde aber auch Hoffnung gemacht, dass gut entwickelte Prasentations-
formen angenommen werden. Man dirfe nur als Liedermacher nicht
davor zurlickschrecken, Eigeninitiative zu ergreifen und entsprechende
Formate zu entwerfen. Protokoll: Christine Tonner



il mit Marketing fiir Kinderlieder

Dafiir gab es noch weitere Tipps, was Marketing und Marketingstrategie

DETLEV |OCKER

In seinem Seminar erzdhlte Detlev J6cker seinen Werdegang aus seiner
personlichen Perspektive und erlduterte dabei seine Erfahrungen im Mar-
ketingbereich. So gut alle seine Ansichten und Tipps begriindet waren, so
wenig wollte er damit seinen Zuhdrern — tiberwiegend Kinderliedermacher
- eine ,,Gebrauchsanweisung fiir das perfekte Marketing® geben.

1951 geboren wuchs Jécker in einer erfolgreichen Unternehmerfamilie auf,
was ihm das Gliick einer guten Bildung eingetragen habe. Da er durch die
Vielbeschiftigung seiner Eltern friih auf eigenen FiiRen stehen musste,
habe er schnell gelernt, sich selbst um das zu kiimmern, was ihm Spaf
machte. Er habe viel herumprobiert, bis er anfing, Musik zu studieren.
Seine innere Stimme habe ihn zwar auch schon oft fehlgeleitet, aber er
verlasse sich immer noch auf sie — offensichtlich mit geschaftlichem
Erfolg.

Jéckers musikalischer Werdegang hat mit seinem ersten Kind begonnen,
fiir das er sein erstes Kinderlied schrieb. Ein Auftritt bei einem Kindergar-
tenfest habe seine Begeisterung ins Rollen gebracht. Mit ganz einfachen
Mitteln habe er angefangen, seine Musik publik zu machen: Er schrieb
Kindergérten an und druckte Faltbladtter. Organisiert und geholfen habe
die Familie und die ihn begleitenden Musiker,

Jocker ist (iberzeugt, dass ,,Direkt-Marketing®, also das Anschreiben von
Institutionen, Festveranstaltern und Gemeinden sowie die Verteilung von
Prospekten, noch immer eine der wichtigsten Formen der Werbung ist,
gerade fiir Anfénger. Es sei ungeheuer wichtig in seiner Zielgruppe ein
Bewusstsein fiir den eigenen Namen und die Musik zu schaffen. Dies
gehe oft nur in kleinen Schritten und mit hohem Zeitaufwand.

Die Frage, die die Zuhdrer am deutlichsten beschaftigte, war: ,Wie gelingt
der Einstieg in den Buchhandel?* Jocker selbst habe das Glilck gehabt,
seinen Einstieg in einer Zeit zu schaffen, in der der Markt noch nicht so
satt gewesen sei —er hat mittlerweile seinen eigenen Verlag. Heutzutage
scheine der Markt jedoch schlicht voll zu sein, das Interesse an weiteren
Kinderkiinstlern folglich sehr gering. In der anschlieBenden Diskussion
konnten keine wesentlichen Ansdtze gefunden werden, wie der Buch-
markt besser zugénglich gemacht werden kénnte.

angeht: Jécker machte immer wieder deutlich, wie entscheidend die Frage
sei: ,Wer kauft mein Produkt und wie spreche ich den Kdufer an?* Ziel-
gruppe seien in erster Linie Mutter, weil sie iiber das Geld verfiigten - Kin-
der seien zwar die eigentlichen Konsumenten, also diejenigen, an die sich
das Produkt wende, aber damit das Produkt auch dort ankomme, miisse
das Marketingkonzept auf die Mltter zugeschnitten seien. Deshalb
miisse die ndchste Frage lauten: ,,Was spricht Mitter an?* Aus gleichem
Grund férdern eher Auftritte in Familiensendungen als in Kindersendun-
gen den Verkauf, sagte Jocker.

Ebenfalls ein wichtiger Aspekt: die Pressearbeit. Jeder Kiinstler muss sein
eigenes Profil entwickeln, es pflegen und 6ffentlich darstellen kénnen, um
sich auf dem Markt zu behaupten. Jécker verteilte seine Pressemappe
und gab einige wertvolle Tipps zur Pressearbeit, zur Pflege der Kontakte,
zu kleinen Aktionen wie Verlosungen oder das Verschenken von Plakaten.
Protokoll: Naima von Ostrowski
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Zur Yorstellung des , Apfelklops“-Projektes fanden sich Musiklehrer, der
Leiter der Landesakademie Berlin sowie ein Redakteur des WDR zusam-
men, um mit Vertretern der Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufkla-
rung (BZgA) und der Gruppe Rumpelstil die vormittags stattgefundene
+Apfelklops*-Show sowie das zugrunde liegende Konzept zu diskutieren.
Fiir die BZgA sprach Dieter Benninghoff von der Agentur Sinus, von der
Gruppe Rumpelstil war Jérn Brumme anwesend und fiir das Biiro fiir
Suchtprévention Irene Ehmke. Sie hatte die Konzerte am Yormittag mit
einer kurzen Ansprache eingeleitet. Zusammen mit KinderKinder e.V. und
der Hamburgischen Arbeitsgemeinschaft fiir Gesundheitsforderung e.V.
war das Biro fiir Suchtprévention Kooperationspartner der BZgA bei der
Organisation der Hamburger Konzerte.

Die Idee einer Bithnenshow zum Thema ,,Gesunde Erndhrung und Bewe-

gung* entstand in der BZgA vor mehreren Jahren. Zunehmende Essstdrun-

gen, vor allem bei Jugendlichen, verlangten nach priventiven Mafnah-

men. Man wollte méglichst vielen und méglichst jungen Kindern den lust-

vollen Umgang mit gesunden Lebensmitteln nahe legen. Mit dem Wissen
dass gute und viel gesungene Kinderlieder ein geeigneter Ubermittler
sind, beauftragte die BZgA die Gruppe Rumpelstil und den Liedermacher
Robert Metcalf, ein Biihnenprogramm fiir Kinder ab 5 Jahren zu entwik-
keln.

Anschaulich beschrieb |6 Brumme die nicht immer einfache, aber
fruchtbare und lustvolle Zusammenarbeit zwischen dem ,,minimalisti-
schen® Liedermacher und der eher ,lauteren, rockigeren” Gruppe Rum-
pelstil. Nicht alle Texte der Liedermacher fanden Anklang bei der Behér-
de: So wurde etwa ein Text iiber das Klonen aus politischen Griinden
abgelehnt.

Inzwischen tourt die BZgA mit dieser Show erfolgreich durch die ganze
Bundesrepublik; allein im Jahr 2001 gab es 32 Konzerte. Um die Nachhal-
tigkeit der Bihnenshow zu gewdhrleisten, entwickelte die BZgA zusam-
men mit den Musikern und einem Diplompsychologen einen Workshap,
der idealerweise 4-6 Wochen vor dem Konzert von Padagogen besucht
werden sollte. In diesem Workshop stellen die Musiker die Lieder der
Show und weiteres Lied- und Bewegungsmaterial vor, Angeregt durch die
Diskussion mit Pddagogen entstanden dabei weitere Lieder.

Gerade die Zusammenarbeit mit den Schulen oder Kindertagesststten vo
Ort ist der BZgA wichtig: In einer Stadt hat diese Zusammenarbeit zu der
Einlage einer Madchentanzgruppe wihrend der Show gefiihrt. Eine Teil-
nehmerin der Diskussionsrunde verwies darauf, dass die Schulen zur Zeit
von interessanten Veranstaltungsangeboten geradezu iberschwemmt
wiirden. Es falle schwer, die richtige Auswahl zu treffen. Weiter wurde
diskutiert, dass ,,Erndhrung und Bewegung® ein Schwerpunktthema wer-
den sollte, ohne dass es einer besonderen Vorbildung dafiir bediirfe.
Angeregt wurde auch, dass dieses Thema die Schulen vielleicht zu einem
Wettbewerb untereinander anregen kénne. Oder dass die BZgA eine Pla-
kette fiir besonders engagierte Schulen gestalten kénne — analog dem
»Gut drauf*- Aufkleber der Jugendherbergen.

Damit das Erlebnis der Show auch weiterhin gesundheitsfdrdernde Friich:
te tragt, bietet die Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufkldrung Materi-
alien zu den Themen Bewegung, Gesundheit und Ernghrung kostenfrei
an. Unter anderem befindet sich darunter die Liedermappe mit den rund
um das Thema kemponierten Stiicken. In der Diskussionsrunde wihrend
des Kongresses wurde der Wunsch nach einem Halbplayback geduBert.
Bei der ersten Durchsicht erschienen die Lieder zu schwer, um wihrend
des Singens von den Pddagogen gut begleitet werden zu kénnen. Die
BZgA denkt liber die Schaffung eines solchen Playbacks nach. Auerdem
wird ein Spielbuch fiir Chére und Schulklassen erstellt und im Friihjahr
2002 auf den Markt kommen.

Abschliefend wurde iiber die Frage, welches Publikum mit der Show
erreicht werden soll, gesprochen. Dabei wurde auch die zugrunde liegen-
de Geschichte néher betrachtet: Wahrend das Krokodil mit seinen Wun-
derdpfeln die in Fantasiewelten lebenden Erstklassler anspricht, wenden
sich die inhaltlich anspruchsvolleren Liedtexte an g- bis 12-jihrige.

Das zweite der beiden Vormittagskonzerte wurde vorwiegend von 5- und
6-Jdhrigen besucht, Eine interessante Beobachtung war, dass sie den Ver-
lauf der Geschichte &ndern wollten, indem sie Warnrufe an die ahnungs-
los Apfelessenden ausriefen, War ihnen die Verwandlung in pltzlich
potente Tanzer, Klavierspieler oder Sportler unheimlich? Dieser inhalt-
lichen Problematik ist sich die Bundeszentrale bewusst. Die jetzige Shaw
soll in Zukunft nur noch Schulkindern angeboten werden. Fiir jiingere Kin-
der sucht man nach einem neuen Konzept, in dem die Bewegung noch
mehr im Vordergrund steht.

Protokoll: Lisa Kellendonk



JApfelklops & Co* ist eine Kinderlied-Revue von Rumpelstil und Robert Metcalf (hier Bilder der Aufflihrungen im Rahmen des 2. Kinderlied-Kongresses)
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Reinhard Mann-Luoma ist Leiter der Abteilung Erndhrung und Verbrau-
cherschutz bei der Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufkldrung (BZgA).
Seit einiger Zeit arbeitet die BZgA mit dem Medium Kinderlied. Das Zjel
dahinter ist: wichtige gesundheitliche Themen mit Spaf und Lust vermit-
teln — und nicht mit dem p#dagogischen Zeigefinger. Auf diese Weise soll
in der kindlichen Gedankenwelt ein besonders dauerhafter Eindruck
hinterlassen werden. Die zentrale Frage fiir den Workshop lautet: Hat es
Sinn, das Thema Gesundheit in das Medium Lied zu verpacken? Tritt die
erwiinschte Wirkung damit ein und wenn ja: wie?

In der Diskussion mit den Teilnehmern finden sich viele Argumente, die
fir diese Annahme sprechen. AuRerdem wird sie noch weiterentwickelt;
es wird gemeinsam danach gesucht, wie sich die Wirksamkeit férdern und
erhéhen ldsst. Folgende zentrale Punkte sind gesammelt worden:

Es kommt auf Kooperation und vielfiltiges Aufgreifen der Themen an.
Die Geschichten sollten attraktiv, zum Beispiel witzig, sein, um den
Zugang fiir Kinder zu erleichtern und sie zum Mitmachen zu motivieren:

Die Anregung zum ,,Selber-Tun* ist wichtig, weil Kinder so am besten
Informationen aufnehmen und behalten kénnen.
Begleitmaterial (Broschiiren und andere Medien fiir Kinder, Eltern, Mul-
tiplikatoren) sollten herausgegeben werden.

- Auf Seiten der Erwachsenen ist Authentizitit und Glaubwiirdigkeit not-
wendig.

Die Erwartungen diirfen nicht zu hoch angesetzt werden; es gibt auch
Grenzen: eine hundertprozentige Ubernahme des angestrebten Verhal-
tens wird niemals moglich sein, wohl aber ein neuer, motivierender
Zugang.

Diese Punkte sollten als Voraussetzung erfiillt sein, damit ein Lied iiber-
haupt wirken kann, also unmittelbar bei den Kindern ankommt, wenn es
gespielt, gesungen, angehért wird, Was kinnen Musiker und Lehrer nun
zusdtzlich leisten, damit das Lied auch nachwirkt?

tig

it von Gesundheitsthemen im Kinderlied

Sie kénnen:

« mehrere Themen zusammenfiihren und Methoden kombinieren, also:
ganzheitlich ans Thema Gesundheit herangehen, kérperlich, seelisch,
sachbezogen
Neugierde wecken, indem sie mit dem Stoff experimentieren
das, was die Kinder von sich aus anbieten, aufgreifen, weiterentwicke
Rituale etablieren, um ein Lied besonders nachhaltig wirken zu lasser

Die Nachhaltigkeit von Themen wurde am Beispiel der BSE-Krise kritisct
hinterfragt: Uber Wochen und Monate war sie in allen Medien prdsent,
politische MaBnahmen wurden ergriffen, und in der Folge Konsum- und
Erndhrungsverhalten verdndert. Zum Beispiel gab es in diesem Zuge nic
nur Erwachsene, sondern auch mehr Kinder, die sich vegetarisch ernih-
ren. Heute aber, wenige Monate spéter, interessiert dieses Thema nicht
mehr. Ergo: Die Verfallzeit wichtiger Themen ist offensichtlich kurz, ihre
nachhaltige Wirkung kaum mehr nachpriifbar,

Bei Kindern allerdings seien nachhaltige Effekte eher zu erzielen, erklért
Reinhard Mann-Luoma: In jungem Alter wiirden Wurzeln und Verhaltens-
muster gebildet, die nachweislich bis ins Erwachsenenalter hinein wirk-
sam seien. Kinder seien mit Liedern zu erreichen: Als ein konkretes Bei-
spiel, um die psychosozialen Zusammenhinge des Themas Ernahrung
und die Moglichkeit des Transportierens mit Liedern zu verdeutlichen,
wird das Stiick ,,Mein Bauch ist weise* vorgestellt.

In der weiteren Diskussion tauchen neue Kriterien zum Beeinflussen des
Erndhrungsverhaltens auf. So wird vorgeschlagen, eine Haltung zur
Erndhrung zu fordern, die genussorientiert ist: Der Geschmack und alle
anderen Sinne sollen beteiligt sein. Bei den industriell erzeugten Produk:
ten unserer modernen Konsumgesellschaft bestehe allerdings eine gewijs
se Gefahr, auf die falsche Spur zu geraten. Zumal die wenig dkologisch
preduzierte Massenware einfach billiger ist — das Problem an Oko-Pro-
dukten sei fiir viele schlicht der Preis. Gerade deshalb sollte ein Bewusst
sein fiir solche Lebensmittel so friih wie miglich geschaffen werden.
Dabei kdnnten schon Kindertagesstatten eine entscheidende Rolle spie-
len. Ein Problem bei dieser Vermittlerrolle sei die starke Konkurrenz: die
Werbung, die im Grunde nicht vorhandene Bediirfnisse weckt und an Jfal
sche* Produkte koppelt. Unter dem Motto des Kinderkanals »Es geht



auch ohne* kénnte dieses Thema auch per Kinderlied transportiert wer-
den. Insgesamt hat die Nutzung des Mediums TV eine attraktive ergan-
zende Funktion, die von der BZgA auch genutzt wird, etwa durch die Sen-
dung ,,Die Koch-Charts*, die auf dem Kinderkanal gezeigt wird.

Die BZgA weif3 natiirlich auch um die direkte Wirkung, um die Bedeutung
von Publikumskontakt und Interaktion zwischen Kiinstlern und Kindern.
In diesem Zusammenhang ist die Kinderlieder-Tour ,,Apeflklops & Co* der
BZgA ein Projekt, das besonders nachhaltig wirken soll.

Die BZgA ist librigens generell an der Arbeit mit neuen Kiinstlern interes-
siert. Protokoll: Irene Ehmke
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7% (e ¥ t‘."ii\k\-':i'ﬂ des Kinderliedersingens

»Lieben und Singen ldsst sich nicht zwingen®, beginnt Thomas Freitag
sein Seminar, in dem er zeigen will, wie in der Geschichte des Kinderlie-
des versucht wurde und wird, den Traum von der Freiheit des Kinderlie-
dersingens zu verwirklichen — einerseits in einer Theorie zum Liedsingen
und andererseits im aktiven Musizieren.

Derzeit werde die Kindermusikszene laut Thomas Freitag von AuRenste-
henden beldchelt, die Kinderliedermacher als ,freundliche Narzissten®
betrachtet. Dies begreife er als Aufforderung, seinen Beruf besonders gut
zu machen. Seiner Erfahrung nach, habe die Kindermusik im Bereich der
Musikwissenschaft an der Uni Potsdam nie eine Rolle gespielt. Aber: Seit
dem Kinderlied-Kongress 1998 sei viel gewachsen. Dennoch stellt Thomas
Freitag die Frage, ob die Kindermusikmacher zu alt seien und zu wenig
junge nachwachsen wiirden. Von den Teilnehmern wird aber betont, dass
durch diesen Beruf das Kind in einem erhalten bliebe und das Alterwer-
den keine groBe Rolle spiele. Auch alte Menschen wiren fiir Kinderlieder
sehr empfanglich.

Ein Teilnehmer sieht einen Komplex von Problemen an Grundschulen in
Nordrhein-Westfalen, wo durch Uberalterung der Lehrer die Reibungsfla-
che mit jungen Kollegen fehle; sie kdnnten ein notwendiges Infragestellen
herbeifiihren. Von 40.000 Lehrern in der Grundschule seien 90% nicht in
Musik ausgebildet. Ein flichendeckendes Arbeiten mit Kindern, damit
tiberhaupt erst einmal die Scheu vor dem Singen ende, sei so nicht még-
lich. Derselbe Teilnehmer berichtete von ,,Kind und Musik im 21. Jahrhun-
dert" in Hannover. Obwohl auf die Vielfalt des Musikunterrichts Wert
gelegt wurde, sieht er einen Trend zur ,,Musik zur Beruhigung®. Dabei sei
einzig das praktische Musizieren fihig, beide Gehirnhilften zu aktivieren.

Thomas Freitag warnt, dass Kiirzungen im Bereich Musik nicht riickgangig
gemacht werden kdnnen und zitiert Otto Schily mit den Worten: ,Wer
Musikschulen schlieRt, gefihrdet die innere Sicherheit®, Sein, Freitags,
Ansatz sei es, Vielfalt zu zeigen und Kinderlieder nicht mit Naivitit abzu-
tun, da sie einen riesigen Einfluss auf die menschliche Entwicklung hit-
ten. In der Geschichte des Liedes und des Kinderliedes hitte es immer
Einengungen gegeben, zum Beispiel hitten Kinder in der Goethezeit nicht
auf der Strafie singen diirfen. Seitdem Herder den Volksliedbegriff im 18.
Jahrhundert eingefiihrt habe, habe es aber ein Bestreben gegeben, Frei-
heit im Singen zu finden.

14

Kinderlieder laufen laut Thomas Freitag immer Gefahr, zweckorientiert
benutzt zu werden, nicht zuletzt als Kinderkriegslieder im Ersten Welt-
krieg und als Propaganda-Pflichtliedgut in der DDR. Deshalb sei ein kri
sches Uberdenken des Liedguts notig. Zu der Frage des Sinns eines Lie
derkanons sagten Teilnehmer, dass er ja keine Pflicht darstelle, sonder
eine Auswahl anbiete. Die positive Seite wurde betont, bei gemeinsam
Unternehmungen auf die gleichen Lieder zurilickgreifen zu kénnen. Pro
blematisch wurden Lieder wie beispielsweise die Bayernhymne gesehe
die in Bayern verbindlich ist.

Thomas Freitag teilt die Geschichte des deutschen Kinderliedes in zwei
»[raumstationen®, die eine beherbergt die 20er und 30er Jahre, die anc
re die 7oer Jahre bis zur Gegenwart.

Traumstation 1: In den zoern und 30ern seien Vielfalt, Pfiffigkeit, Leben
digkeit und Witz von Kinderliedern erkannt und entwickelt worden. Dict
ter wie Ringelnatz, Morgenstern, Brecht und Eisler waren bedeutend,
waren aber auch Auenseiter der Gesellschaft. Ringelnatz, der sehr unt
der Schule gelitten hat, hat das wahre Leben auferhalb der Schule
gesucht. Morgenstern habe nie eine organische Kultur um sich herum
gespiirt, stattdessen nur Dilettantismus. Brecht und Eisler seien beide
unangepasst gewesen und hétten eine Ich-Stdrkung in ihrer Kindheit
erfahren. Eisler meinte, jeder Mensch sei musikalisch begabt, doch die
Musikalitdt wilrde ihm durch Unterricht genommen werden. Als wweder
vulgdr, noch verspielt oder gar tilpelhaft modernistisch® bezeichnet er
die Kindermusik und hat somit noch einen unverstellten Blick auf das
Kind. Nach dem Ersten Weltkrieg gab es einen Schritt hin zum Kind. Die
Kinderliedermacher dieser Zeit haben aber eher den zukiinftigen Erwact
senen im Sinn. Es sind keine Mitmachlieder, sondern eher Zuhirlieder, ¢
gibt es auch ein Zwblf-Ton-Kinderlied von Eisler, das fiir Kinder unausfiit
bar sei.

Traumstation 2: In den 7oer Jahren, zur Zeit einer neuen Wertediskussio
wurde der neue deutsche Kinderliedermacher geboren. Lieder dieser Ze
werden immer noch verkauft. Thomas Freitag erachtet es als notwendig,
dass Kinderliedermacher von heute Kenntnisse vom Vorangegangenen
haben. Heute wére eher eine Sattigung an Kinderliedermachern erreicht
Von den Teilnehmern wird die Wichtigkeit unterstrichen, auf aktuelle St
ationen eingehen zu kénnen. Eine Vielfalt sei notwendig, da die
Geschmacksbildung von Kindern bis zum 11. Lebensjahr abgeschlossen
sei. Marktmechanismen wirden dazu fiihren, dass nur einzelne Kinder-



liedermacher hervorgehoben wiirden. In der heutigen Zeit beschiftigen
sich die Initiativen primér mit der Bewahrung des Singens (iberhaupt.

In einer anschlieBenden Diskussion wurde erértert, was die Qualitit von
einem Kinderlied sei. Einige Stimmen seien hier wiedergegeben. Thomas
Freitag sieht den Ansatzpunkt fiir die Glte eines Liedes beim Kindver-
standnis und nicht bei der Musik. Der Umgang mit dem Lied und wie der
Zugang auf den verschiedenen Altersstufen erfolgt, sei entscheidend.
Dartiber, dass die Annahme des Liedes durch die Kinder kein Qualitats-
merkmal sei, waren sich die meisten Teilnehmer einig. Es sei kein ausge-
sprochenes Qualitdtsmerkmal, den Saal zum Kochen zu bringen. Viel
wichtiger sei die Nachhaltigkeit. Ein anderer Teilnehmer sah es als Vo-
raussetzung an, dass einem sein eigenes Lied auch gefalle, um damit
liberhaupt Inhalte transportieren zu konnen. Protokoll: Christine Tonner

Stern;{hnuppe
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T UNMADA MANFRED KINDEL
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Der Diplompédagoge, Musikproduzent und Musiker Unmada Manfred
Kindel ist einer der Ideengeber fiir die Masala-Kinderkarawane in Hanno-
ver, Beim Kinderlied-Kongress hat er sein Weltmusik-Projekt vorgestellt
und zusammen mit Kinderliedermachern und -liedermacherinnen seine
Musik ausprobiert und diskutiert.

Die Masala-Kinderkarawane ist der Auftaktumzug zum alljghrlichen Masa-
la-Weltmarkt, dem Familientreffpunkt des Hannoveraner Weltbeats-Festi-
vals ,Masala“. Ein farbenfroher Umzug von rund 2.000 singenden, trom-
melnden und tanzenden Kindern strémt durch die Strafen und wirbt
unter dem Motto ,,Flir eine bunte Welt, die zusammenhalt* fiir Weltoffen-
heit und Toleranz, ein gewichtiges Thema in der Kindererziehung in einer
Zeit zunehmender kultureller Abschottung, die einem zweifelhaften Sog
zur ,inneren Sicherheit® kritiklos zu gehorchen droht.

In den Wochen vor dem Umzug iiben die teilnehmenden Kinder Sprech-
chire, Lieder und Rhythmen, die Kindel selbst komponiert hat. Damit die
Musikvermittlung richtig klappt, werden die Lehrer und Erzieher der Schu-
len und Kindergéarten, deren Kinder an dem Umzug teilnehmen, in Work-
shaops auf die musikalische Arbeit mit den Jungen und Madchen vorberei-
tet. Kindel verteilte wahrend des Kongress-Seminars ein Ubungsheft, in
dem Texte, Noten, Akkorde und rhythmische Notierungen zu finden sind,
die auch fiir die Masala-CD ,,Erdenkinder” aufgenommen wurden. Rhyth-
men und Lieder sollen leicht mittels Spiel und Bewegung vermittelt wer-
den, wie ein , Bausteinkasten” setze sich dieses Musikiibungsheftchen
zusammen, sodass die Musik Stiick fir Stiick erfahrbar gemacht werde.
»Mein Prinzip ist so schnell wie méglich in die Anwendung zu bringen®,
erkldrt Kindel - und so wird's auch im Workshop gemacht. Erfahrbar soll-
te die Musik auch fiir die Teilnehmer sein: Mit Gitarre, Trommel und
Akkordeon wird ein australisches Lied gespielt; Text und Musik stammen
von australischen Ureinwohnern. Es kommt ein Lied mit indianischem Text
und Zeichensprache dazu, aus dem nordamerikanischen Raum. Musika-
lisch fithrt Kindel so tiber fiinf Kontinente, dem Motto der Karawane ent-
sprechend, bei der die mitziehenden Kinder musikalisch durch die Welt
wandern und von tberall her Musik und Rhythmus mitnehmen.

Wie Kinder diese musikalische Reise erleben, wird den Workshop-Teilneh-
mern nahe gebracht, und zwar auch auf ebenso kindliche Weise: Es wird

M Kinderkarawane

im Kreis gesungen, auf die Knie und in die Hdnde geklatscht, sich sogar
ein Plastikeimer vor den Bauch gebunden und getrommelt - ein simples
Rhythmusinstrument, mit dem sich auch ein ,komplexes, rhythmisches
Lied” gestalten lasse, wie Kindel erklért. Die Workshop-Teilnehmer arbei
ten mit ihrem Kérper, zum Beispiel mit den Fingern: Tipselnd und schnip
send begleiten und erzeugen sie einen Rhythmus. Diese Art von , takti-
len* Aufgaben, erkldrt Kindel, wirke bei Kindern sehr stark, sie seien hot
konzentriert und véllig mit sich, der Musik, dem Rhythmus beschiftigt.

Fiinf Erdteile
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1,2,34,5

1,2,34,5

1,2,3,4

5 Erdteile soll'n es sein,

Blaut man uns als Kindern ein.
Doch im grofRen, weiten All,
gibt's nur einen Erdenball.

Masala, Jambo, Yeah!
Masala, Jambo, Yeah!
Masala, Jambo, Yeah!
Masala, Jambo, Yeah!

Oma, Opa, Papa, Mama, ja (bum, bum, bum)

So, ja, ja, so singt man in Afrika (bum, bum, bum)

Oh, die Trommel, ja, die macht Musik (bum, bum, bum)
die einmal um den Erdball fliegt. (bum, bum, bum)

111
B

Kindels Karwanen-Projekt findet Anklang bei den Workshop-Teilnehmern. Zusammen wird die |dee formuliert, dass das Projekt der Kinderkarawane in

KKooperation mit Schulen und Kindergérten auch in andere Stédte {ibertragbar sei. Dabei dréngten sich unter anderem die Fragen nach der Finanzierung

und der Organisation auf.

Protokoll: Michael Zuchold
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Inszenierun

LISABETH BOHDE

Elisabeth Bohde ist Kindertheaterregisseurin und Autorin, war viele Jahre
auf Tournee und hat mit ihrem Ensemble seit drei Jahren eine eigene
Spielstatte in Flensburg: die Theaterwerkstatt Pilkentafel. Sie wollte auf
dem Kinderlied-Kongress Kriterien diskutieren, nach denen man die eige-
ne Arbeit iberdenken und auf der Bithne anders darstellen kann. Dazu
wurden viele Vergleiche zu anderen Arbeiten, auch aus dem Ausland,
angestellt.

In Dénemark etwa sei schon vor Jahren ein anderer Ansatz entwickelt wor-
den — das danische ,Qualititspapier”. Demnach werde lediglich bewertet,
ob ein Kiinstler mit einer Inszenierung sein eigenes, selbst gestecktes Ziel
erreicht habe. Elisabeth Bohde wies darauf hin, dass letztlich alles eine
Inszenierung sei, ob man nur mit Stuhl und Gitarre auf der Biihne stehe
oder eine ausgefeilte Lichtshow mit wilden Kostiimen und Tanzeinlagen
biete. Die Frage sei: Ist es hilfreich fiir mich, es so zu machen; wird damit
mein ureigenes Ziel erreicht? Welche Art von Beziehung méchte ich zu
meinem Publikum haben; sind die Mittel, die ich benutze, hinderlich oder
forderlich?

Zur Veranschaulichung wurden drei Videoausschnitte von Konzerten vor-
gefiihrt, Es sollte analysiert werden, welche Art von Beziehung der Lieder-
macher zu seinem Publikum unterhélt. Die drei Beispiele zeigten Beate
Lambert, die auch als Teilnehmerin im Kurs saf, Gerhard Schéne und Fre-
drik Vahle. Lambert sang mit Gitarre auf einer nicht extra beleuchteten,
kleinen Biihne, auf einem Stuhl sitzend, vor sich den Mikrophonbalken
mit Mikro (der immer absackte...), von Kindern umringt, die sie immer
wieder zum Mitmachen aufforderte. Sie spielte das Lied von den Dinosau-
riern, und die Kinder machten die verschiedenen Dinosaurierarten nach.

Bei Gerhard Schéne ist die Biihne dunkel. Zwei Gitarristen eréffnen das
Konzert, rechts und links der Bithne stehend. Einer der beiden bedient
auch einen Synthesizer. In der Mitte taucht Gerhard Schéne mit einem
aus Zeitungspapier gebastelten Stern auf dem Kopf auf; er spielt kurz
Mundharmonika, trégt ein Headset, singt das Lied ,,Und dann &ffne ich
die Arme...", Am Ende werden zwei iberdimensionierte Fliige! auf beiden
Seiten von Gerhard Schéne sichtbar.

von Kinderliedkonzerten

Fredrik Vahle, mit Headset und Gitarre, umringt von einem Dutzend Kin-
dern, singt das Lied ,,Der Zauberer hat Hexenschuss®, wobei die Kinder
immer das nachmachen, was Vahle in seiner Geschichte erzdhlt. Danach
singt er das ,Katzentatzenlied, verlisst dabei die Biihne, bewegt sich
durch das Publikum, das Publikum tanzt.

Welche Mittel nutzen die Liedermacher, um ihre Beziehungen zum Publi-
kum herzustellen? Wie stellen sie die Beziehung schlieRlich her, stimmen
die Mittel, gibt es Widerspriiche? Das Plenum ist sich schnell einig. Bei
Beate Lambert scheint es nicht deutlich: Will sie den Austausch mit den
Kindern, oder will sie ihr Lied prasentieren? Zu viele Dinge scheinen sie
bei der Kommunikation mit den Kindern zu behindern: das Sitzen, das
Hantieren mit dem widerspenstigen Mikrophon, die kleine Bithne. Ger-
hard Schine will seinem Publikum das Lied prdsentieren — er ist der Zere-
monienmeister. Durch Lichteffekte und entsprechende Biihnenarrange-
ments entsteht eine Distanz zum Publikum, aber auch eine Spannung und
dadurch Raum zum Zuhgren. Fredrik Vahle demonstriert die ,,demokrati-
sche Art* des Liedvortrages, er machte die Beteiligung der Kinder, aber er
fordert sie nicht gesondert auf. Seine Lieder oder Texte sind der Anlass
fiir die Kinder, die Bewegungen auszufiihren. Vahle stimmt das Tempo sei-
ner Lieder auf die Kinder ab. Er achtet auf sie genau, dank Headset ist er
frei beweglich im Raum, kann iiberall gucken, wie es seinem Publikum
geht, bleibt trotzdem durch die akustische Verstarkung immer prisent.

Elisabeth Bohde stellt fest, dass es zwei grundsitzliche Tendenzen im
Kinderliedkonzert gibt: zum einen die bewusste Kommunikation mit dem
Publikum und zum anderen die Prdsentation der Lieder, ohne kommuni-
kativen Kontakt mit dem Publikum. Unterstiitzt wiirde die Entscheidung
fir die eine oder andere Art durch die Themen der Lieder, Kdrperhaltung
und Mienenspiel, das Arrangement, die Zeit, den Raum, die Biihne, das
Licht, die Kleidung. Die Frage aus dem Plenum war, ob diese Uberlegun-
gen liber das eigene Programm nicht unweigerlich zu immer héheren Pro-
duktionskosten fithrten? Bohde meinte, in der Tat nehme der Automa-
tismus hin zu immer mehr Technik zu, aber gerade deshalb sei es wichtig
zu reflektieren, was man mit seinem Programm und jedem einzelnen Lied
erreichen wolle. Will ich eine mitreifende Show, die Reize fiir alle Sinne
bietet, oder will ich den Kindern die Freiheit geben mitzumachen? Oder
wie kann ich beides verbinden? Welche Rolle spielt die Technik fiir mich,
welche spielt sie fiir die Kinder, von denen vielleicht immer weniger wis-
sen, woher ein Ton kommt und wie er sich akustisch im Raum entwickelt,
wie ein Instrument unverstarkt klingt, wie Lichtstimmungen entstehen.




Elisabeth Bohde empfahl einen ,Beobachter”, jemanden, der ein paar
Konzerte begleitet, die Reaktionen der Kinder beobachtet und ein Feed-
back bietet, Eine Person, die beide Seiten des Konzertes anschaut und
mit der man gemeinsam (iber die Beobachtungen nachdenken kann. Viel-
leicht béte sich auf diesem Wege ein Austausch zwischen Kindertheater-
und Kinderliedermachern an.

Bei einer Ubung sollten alle Teilnehmer die ersten fiinf Minuten eines Auf-
tritts aufschreiben, denn ,,alle Chancen und alle Fehler offenbaren sich in
den ersten flinf Minuten*, sagte Elisabeth Bohde. Sie regte an, iiber den
Anfang eines Konzertes noch weiter vor dem eigentlichen Konzert nachzu-

denken. So hitten zum Beispiel die Ddnen ein Einlassritual entwickelt,
um die Kinder in das Theater zu fiihren. So etwas kdnnte auch fiir Konzer-
te Sinn machen, wenn es zum Programm passe. Dann kommt es auch da-
rauf an, was die Kinder im Saal sehen. Sind die Musiker auf der Biihne
und empfangen die Kinder? Oder kommen die Kinder erst in den Raum
und dann haben die Musiker ihren Auftritt? Es entwickelt sich eine
Diskussion tiber schwierige Auftrittsbedingungen bei Kinderliedkenzer-
ten. Elisabeth Bohde ermutigt zu mehr Respekt vor der eigenen Arbeit,
zum selbstbewussten Fordern und Sichern der bendtigten Rahmenbedin-
gungen fiir den persdnlichen Konzertstil.

Protokoll: Gabi Parnow-Kloth
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"0 BARBARA STILLER

Die Jeunesses Musicales Deutschland (MD) hat vor zwel Jahren die ,,Initi-
ative Konzerte filr Kinder” gegriindet, ein Projekt, das beim Kinderlied-
Kongress von Barbara Stiller (MD) vorgestellt und diskutiert wurde.

Was sind die Inhalte des Projektes? Da vielen Kindern in Deutschland der
Zugang zur Musik in ihrer ganzen Vielfalt fehlt — dies gilt insbesondere fiir
das Live-Erlebnis klassischer Musik - hat die Jeunesses Musicales diese
Initiative gegriindet. Sie will Kindern einen reicheren, lebendigeren Kon-
takt zur Musik erméglichen. Die Jeunesses Musicales hat in diesem
Zusammenhang eine Bestandsaufnahme des Konzertangebots fiir Kinder
erarbeitet. Zu den Ergebnissen gehiren:

In Deutschland gibt es wenig bis keine historisch gewachsene Kinderkon-
zert-Kultur.

Kinder kénnen Konzerte, besonders Orchesterkonzerte, in der Regel nur
dann besuchen, wenn ihre Eltern genligend Eigeninitiative haben oder die
Lehrer besonders engagiert sind, wahrend in den europdischen Nachbar-
landern Konzertbesuche schon lange auf dem Stundenplan jeder allge-
mein bildenden Schule stehen.

Es gibt in Deutschland keine speziell fiir Kinderkonzerte ausgebildeten
Musikvermittler und Moderatoren. Die wiren aber besonders wichtig, um
Kindern das Gehdrte mit padagogischem Know-how niher zu bringen.

Barbara Stiller skizzierte das mit diesen Punkten zusammenhédngende
Problemfeld: Nur, wenn Kinder bewusst lernen kdnnten, Konzerte zu erle-
ben, wiirden sie auch als Erwachsene Freude daran haben. le friher sie
mit klassischer Musik in Bertihrung kommen, desto starker werde die pré-
gende Wirkung auf sie sein. Aber: Ein neues Publikum brauche neue Kon-
zertformen. Wer heute ins Konzert gehe, erlebe in der Regel eine traditio-
nelle Form der Priisentation von Musik, eine Présentationsform, die in der
heutigen Zeit medialer Reiziiberflutung nicht mehr kindlichen Rezeptions-
gewohnheiten entspreche, Kinder alse folglich auch nur schwerlich errei-
chen kénne. Kein Wunder also, wenn sich Kinder und Jugendliche von sol-
chen Darbietungen nicht angezogen fiihlten. Deshalb sei es notig, neue
Formen zu entwickeln, damit Kinder — das erwachsene Publikum von mor-
gen —ust auf diese Musik bekamen.

fiir Kinder - Jeunesses Musicales

Musik zu héren ist eine der wichtigsten Freizeitbeschéftigungen von Kir
dern und Jugendlichen. Sie héren Radio, noch hdufiger CDs und gucken
Fernsehen. Ins Konzert, gerade ins klassische Konzert, kommen sie sel-
ten. Dabei wire die Erfahrung, Musiker und Musik unmittelbar zu erle-

ben, enorm wichtig. Konzerte fiir Kinder regten die jungen Hérer an, sicl
selbst aktiv am Instrument oder mit der Stimme auszuprabieren. Musik
haren und spielen fardere die emotionale Intelligenz und die soziale Ko
petenz von Kindern, Im Sinne einer breiten und positiven Persénlichkeit
entwicklung solle jedes Kind die Chance haben, Musik in direkter Beriih
rung zu fiihlen.

Bei vielen Veranstaltern, Organisationen, Schulen und Verbinden sei dit
Bedeutung von Kinderkonzerten bereits erkannt worden. Ein vernetzen-
der Austausch zwischen einzelnen Veranstaltern sei bisher aber gering.
Das europdische Umland sei, was Kinderkonzerte angehe, ein gutes Stii
weiter. Flir Deutschland habe sich die Jeunesses Musicales vorgenom-
men, die Zahl der in Deutschland angebotenen Konzerte fiir Kinder zu
erhdhen und die Qualitdt der Konzerte zu verbessern, indem Qualitats-
standards entwickelt wiirden. Zusammen mit Schulen, Kindergdrten,
Jugendhdusern und soziokulturellen Zentren soll Kindern aus allen Gese
schaftsschichten der Besuch von Konzerten ermoglicht werden,

Probleme bei der kindgerechten Vermittlung von klassischer Musik sind
mit Musikern, Pddagogen und Veranstaltern diskutiert worden. Im Mittel
punkt standen dabei:

Die Herangehensweise der Musiker: Sie wiirden oft denken, fiir Kinder zi
spielen, bedeute einen musikalischen Abstieg. Sie spielten folglich oft m
weniger Motivation und Hingabe. lhnen fehle der Zugang zum kindlichen
Denken, und sie gehen nicht kindgemaB mit der ernsten Musik um,
AuBerdem seien die Konzerte oft zu lang. Aufer Acht gelassen werde zu
héufig, dass sich Kinder selten ldnger als 60 Minuten auf reines Zuhdren
konzentrieren kénnten.

Ein Workshop-Teilnehmer problematisierte den Musikunterricht der Schu
len: Dort sédngen die Kinder inzwischen meistens Popsongs mit den Leh-
rern —auch weil es fiir die Lehrer leichter sei und vielen von ihnen das
Riistzeug fehle, klassische Musik fiir Kinder so zugénglich zu machen,
dass sie Spaf daran hitten. Ebenfalls sei der Umgang von Eltern mit
ihren Kindern und dem Musikschulunterricht manchmal kontraproduktiv:
Eltern wiirden oft einen ubertriebenen Ehrgeiz entwickeln, der Kindern



jeglichen Spaf an der Musik verderbe und alles Klangliche zur Pflicht-
libung versteife.

Der Bedarf an Kinderkonzerten: Er ist offenbar grof3, die meisten Konzerte
seien ausverkauft, auch in den Opernhéusern, in denen Kinderproduktio-
nen aufgefiihrt werden. Da sei das Problem, dass immer nur das gleiche
aufgefiihrt werde. Ohne ,,Peter und der Wolf* und den ,Karneval der
Tiere" kritisieren zu wollen — es fehle doch an Abwechslung und Neuem.
Allerdings sei es schwierig — meist des Geldes wegen — Kompositionsauf-
trége zu bekommen.

Les Bons Becs, Paris

Apropos ,,Peter und der Wolf“: In der Bundesakademie Wolfenbiittel fand
im Februar 2001 ein ,,Labor Kinderkonzert - Dem Peter sein Wolf* statt.
Auflerdem wurde an der Hamburger Hochschule fiir Musik und Theater
ein Seminar mit dem Titel ,Neue Wege der Musikvermittlung fiir Kinder
im Konzert“ ins Leben gerufen, an dem auch Nicht-Hochschulangehorige
teilnehmen kdnnen. Das Seminar wird im kommenden Sommersemster
fortgesetzt. Inhaltlich geht es unter anderem um das Gestalten innovati-

ver und unkonventioneller Kinderkonzert-Konzepte, um Moderationstech-

niken, Rhetorik, Blihnenprasenz und altersspezifische Kriterien kindge-
méfer Konzert-Konzepte. Protokoll; Michael Zuchold
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Hansen bestimmt drei Kategorien, um kindliches Interesse an Musik, am
Singen zu wecken und zu férdern.

1. Interesse wecken per emotionaler oder sinnlicher Wahrnehmung und
das Einflechten von Inhalten aus dem Erlebnisbereich der Kinder.

2. Transfer, also: Férderung auRermusikalischer Lernbereiche durch musi-
kalische Betatigung. Die Musik, besonders das Singen in Verbindung mit
Bewegung, hat ein breites Spektrum an Auswirkungen im auermusikali-
schen Bereich. So werden die Kreativitit, die Phantasie, die Wahrneh-
mung, das Sprechen, die musikalische Begabung, die Motorik, das Erle-
ben in der Gemeinschaft, die emotionale Stabilitst gefordert und positive
Auswirkungen auf die Konzentrationsfihigkeit und schulischen Leistun-
gen erzielt.

3. Interaktionen. Durch Interaktion zwischen Kindern und Eltern werden
die ersten Lall- und Singversuche gelernt und gelibt. Spater kann Musik
die Fahigkeit zu héren verbessern und durch ihre oft das Selbst des

dern, somit also wiederum die Interaktion mit der sozialen und materia-
len Umwelt unterstiitzen,

Die Wissenschaft der Entwicklungspsychologie setzt sich mit der gesam-
ten Lebensspanne des Menschen auseinander. Die Kindheit umfasst in
der Entwicklungspsychologie die Jahre von der Schwangerschaft und
Geburt bis zum 11., bei Jungen zum 12. Lebensjahr.

Es gibt vier Theoriestringe, die sich mit dem Verhiltnis vom Subjekt und
seiner Umwelt auseinandersetzen — hier Kind und Eltern, bzw. Erziehungs-
personen, Freunde,

Die endogenischen Theorien: Hier werden die Erbanlagen und das geneti-
sche Selbstreifungsprogramm als Ursache fiir Entwicklungsversnderun-
gen angegeben. Die exogenischen Theorien gehen von einem nicht akti-
ven Subjekt und einer gestaltenden Umwelt aus. Die Selbstgestattungs-
theorien: Der Mensch, das Kind gestaltet seine Entwicklung selbst. Die
interaktionistischen Theorien: Hier wird von einem Kontext ausgegangen,
in dem sowohl das Kind als auch die Umwelt handeln.

Horenden stabilisierende Wirkung die eigene Wahrnehmungsfahigkeit for-

‘welches Alter?

Hansen erldutert die kindlichen Entwicklungsniveaus nach Daniel N. Stern
und anderen.

I. Fetales Stadium und Geburt. Aufgezeigt wird die immense Bedeutung
des Hérens und Horchens fiir die Entwicklung des Menschen. Die akusti-
sche Wahrnehmung der Mutterstimme und musikalischer Reize mache
den Fitus neugierig auf das Leben. Stern verwies darauf, dass die Stimme
der Mutter in einem optimal fiir den Fétus hérbaren Frequenzbereich
liege. Verbindet sie das Singen mit Schaukel- oder Tanzbewegungen,
stellt das eine groRe Anregung fiir den Fétus dar. Stimulierend wirken
dazu zum Beispiel Geigenstiicke, Fléten und Trompetenkonzerte.

Il Friihe Kindheit: o bis 2 Monate. Das auftauchende Selbstempfinden,
die subjektiven Kérperempfindungen stehen im Mittelpunkt. Stern
beschreibt folgende sich entwickelnde Fahigkeiten:

a) Die amodale Perzeption: Wahrnehmungen verschiedener Sinnesorgane
werden miteinander in Beziehung gesetzt.

b) Physiognomische Perzeption: Gesichtsausdriicke aber auch Muster
und Gegenstadnde l&sen Affekte aus. Weitere Féhigkeit: um die 6. Woche
Beginn des Lallens.

o) Vitalitdtsaffekte: Sie beschreiben die vitalen Eigenschaften, mit denen
ein Sdugling Affekte, Handlungen und Ereignisse erlebt.

2 bis g Monate - Das Kernselbstempfinden

Die wesentlichen Merkmale beschreibt Stern durch das Selbst als Urhe-
ber von Handlungen, durch Selbstkohirenz, durch Selbstaffektivitat und
durch Gedéchtnis. Helmut Moog stellte 1968 in seiner Untersuchung zum
Musikerleben der Kleinkinder fest, dass das Interesse zunichst dem
Klang der Musik gilt. Kinderlieder und Instrumentalmusik werden eindeu-
tig rhythmischer und atonaler Musik sowie Sprechversen vorgezogen.

9 bis 18 Monate - Das subjektive Selbstempfinden

Zwei Fahigkeiten erlernt das Kind in dieser Stufe: Es entdeckt zum einen,
dass es eigene Gedanken besitzt und dass es diese mit anderen teilen
kann. Und zum anderen, dass auch versteckte Gegenstédnde existent blei-
ben. Auch ist es in dieser Altersstufe in der Lage, die Aufmerksamkeit
selbst auf Gegenstande zu lenken durch phonetisch konstante, nicht
standardisierte Silben und Handzeichen, Es beginnt, seine Lautproduktio-




nen an der Erwachsenensprache zu orientieren. Moog stellt fest, dass das
erweiterte Sprachverstdndnis sich auf die Praferenzen der Musikrezeption
auswirkt. Sprechverse und rein rhythmische Darbietungen werden jetzt
interessant und bewirken starke motorische Reaktionen. Uber die Bewe-
gung kénnen Texte schneller gelernt werden, d.h. Kinderlieder fiir die
friihe Kindheit zum selber Singen miissen in Bewegung darstellbar und
spielbar sein.

18 bis 36 Monate — Das verbale Selbstempfinden

Das verbale Selbstempfinden bezeichnet ein Niveau, von dem ab das
Kleinkind in der Lage ist, den Symbolcharakter von Sprache zu erfassen,
sich Wissen liber Gegenstdnde anzueignen und dieses mitzuteilen. Den
Gesang betreffend |dsst sich beobachten, dass Lallgesdnge oder Spont-
angesdnge sehr lang sein kénnen, wohingegen Liedimitationen meist ein-
taktig und auf einzelne Worte, Wortteile und Silben bezogen sind,

3 bis 4 Jahre — Das narrative Selbstempfinden

Von diesem Zeitpunkt an ist das Kind in der Lage, seine eigene Geschich-
te zu erzdhlen, persénliche Erlebnisse und Motive darin zu organisieren.
Die Sprachentwicklung ist mit der Vollendung des vierten Lebensjahres
abgeschlossen. Mit 4 Jahren sind alle Kinder in der Lage, die Worter, den
Rhythmus und die Melodie eines normal schweren Kinderliedes zu sin-
gen,

1. Kindheit

4 bis 6 Jahre — Kindergarten

In der Musik beginnen die Kinder einfache Instrumente zu erkunden
(Klanghdlzer, Klangstibe, Rasseln, Trommeln, Mundharmonika, Schellen-
kranz). Gert-Peter Miinden berichtet, dass Lieder, die fortlaufende
Geschichten erzdhlen, fiir diese Altersgruppe besonders gut geeignet
sind. Sie sind bereit, Lieder und Texte von gréfierem Umfang auswendig
zu lernen,

6 bis 9,5 Jahre — Grundschule

Drei wesentliche Entwicklungen macht das Kind in diesen Jahren durch:
Die Separation von Phantasie und Realitadt wird ausgeprégt; es entwickelt
sich eine kritische Distanz zur AuRenwelt und die Konzentrationsfahigkeit
steigert sich; man bekommt ein Begabungsselbstbild, Das Kind stellt im
Grundschulalter einen Bezug zu Leistungen von frither her und es findet
ein Vergleich mit anderen statt. Miinden schreibt iber die Schwierigkeit

der Kinder, mit Kritik umzugehen und die Selbstiiberschétzung der Kinder
beim Singen; der Umgang erfordere héchste Sensibilitdt.

9,5 bis 12 Jahre — hohere Schule - logisch operatives Denken
Trennung von Bewegung und Musik

Mit der gréBeren Sachlichkeit und der Fahigkeit abstrakt zu denken, ver-
schwindet auch die Einheit von Musik und Bewegung. Wenn Kinder sich
mit Musik auseinandersetzen, wollen sie in diesem Alter mehr liber die
Hintergriinde wissen. Nach Hansen sind sie nun sehr gut fiir Musicals zu
begeistern. Christina Hansen weist abschlieBend darauf hin, dass bis zum
neuneinhalbten Lebensjahr die Bewegung und die sinnliche Wahrneh-
mung im Mittelpunkt der Erlebniswelt von Kindern stehen.

Protokoll: Juliane Pléger
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Welche ktinstlerischen und rechtlichen Probleme gibt es bei der Produk-
tion von Coverversionen? Wie geht man Schritt fiir Schritt vor? Was genau
ist eine Coverversion? Diesen Fragen widmete sich Volker Rosin in seinem
Seminar mit vielen praktischen Tipps.

Zundchst wurde der Begriff geklart:

Coverversionen sind Neueinspielungen oder Neufassungen eines bereits
zuvor verdffentlichten Musikstiickes. Lieder, die zwar den gleichen Titel
haben wie schon andere veréffentlichte Stiicke, bei denen aber die Melo-
die nicht gleich oder &hnlich klingt, werden nicht als Coverversionen
bezeichnet. Deshalb ist es wichtig, bei einer Anfrage neben dem Titel
auch den Texter und Komponisten zu wissen, um sich auf den gewiinsch-
ten Titel zu beziehen.

Der Komponist und Texter der Originalfassung hat das Urheberrecht,
Wenn jemand also einen seiner Titel covern méchte, muss er so genannte
»lantiemen® an den Interpreten bezahlen. Das Urheberrecht in Deutsch-
land fiir einen Titel gewdhrt diesen Original-Schutz bis 70 Jahre lang nach
dem Tod des Komponisten. Dieses Urheberrecht wird in der Regel von
Musikverlagen verwaltet. In der Praxis sieht es allerdings so aus, dass
man fiir das Recht, einen Song zu covern, in der Regel nichts bezahlen
muss, aber eben auch entsprechend nichts erhilt, wenn man seine Ver-
sion verdffentlicht. Die entsprechenden Tantiemen erhalten dann die
Autoren, auch wenn das eigene Stiick aufgefiihrt oder versffentlicht wird.

Vorgehensweise Schritt fiir Schritt:

Man hort einen Song, den man beispielsweise gerne mit seinem eigenen
Text umsetzen michte. Um zu erfahren, bei wem die Ursprungsrechte fiir
den zu covernden Titel liegen, ruft man bei der GEMA in Berlin an - Rosin
nannte Frau Rosenberger, Tel. 030/212 45 450, als Ansprechpartnerin. Die
GEMA sucht anhand des Werkeverzeichnisses heraus, an wen man sich
weiter zu wenden hat. Dazu braucht die GEMA natiirlich mbglichst Infor-
mationen iiber den konkreten Titel des Stiickes, das man covern michte,
und den Namen des Komponisten beziehungsweise Texters.

Ftr gewBhnlich erhalte man die Telefonnummer des entsprechenden Ver-
lages. Diesen Verlag bittet man um Genehmigung, eine Coverversion ver-
offentlichen zu diirfen. Ublicherweise wird dazu ein schriftliches Gesuch

\im Kinderlied

eingereicht und der eigene, neue Text beigelegt. Wenn die Originalwerke
nicht auf Deutsch sind, ist es immer erforderlich, eine englische Uberset-
zung des eigenen Textes dazuzulegen.

Wichtig ist, sich nicht nur auf miindliche Zusagen zu verlassen, machte
Volker Rosin deutlich: Die Genehmigung des Verlages solle unbedingt
schriftlich vorliegen. Im Normalfall kann dies entweder eine Genehmigung
ohne Beteiligung des Subtexters sein, also eine ohne Verdienstausschdit-
tung von der GEMA fiir den eigenen Text, oder eine Genehmigung mit
Beteiligung des Subtexters, also mit enstprechender GEMA-Ausschiittung
fiir den eigenen Text.

Wenn eine Genehmigung mit Beteiligung ausgesprochen wird, wird diese
bei der GEMA unter der original Datenbank-Werknummer eingetragen.
Wichtig: Eine Beteiligung bezieht sich fast immer ausschlieRich auf das
Vervielfdltigungsrecht (also Tontrager-Herstellung - aber keine ffentliche
Auffiihrung).

Bei Bearbeitung von Volksweisen/Traditionals gibt es keine Einschrén-
kungen. Es muss nicht angefragt werden. Allerdings gilt: Bezieht man sich
auf eine bereits vorhandene Bearbeitung eines »Iraditionals®, gilt die Vor-
gehensweise wie oben beschrieben.

Nachdem die Fragen iiber den Ablauf beantwortet wurden, gab es eine
allgemeine Diskussion iiber Coverversionen an sich. Warum es manche
Kiinstler ausgesprochen stolz macht, h4ufig gecovered zu werden, welche
Absicht man mit dem Covern eines bekannten Songs verfolgt und weitere
Themen wurden angerissen. Volker Rosin sprach iiber seine Beweggriin-
de, auch Tontréger zu veréffentlichen, auf denen ausschlieBlich Coverver-
sionen zu finden sind. Er wolle damit eine musikalische Briicke schlagen
zwischen Jung und Alt. Die Alteren wiirden einen Song héren, den sie frii-
her schon gut fanden, fiir die Jiingeren sei dieser Song komplett neu -
und Jung und Alt kénnen so mit gleicher Begeisterung gemeinsam dazu
singen.

Fazit: Neben den eigenen Kompositionen ist das Covern eines bereits
erfolgreich gewesenen ,,Ohrwurms® mit einem neuen, eigenen Text in
deutscher Sprache, der die Kinder anspricht, eine weitere Facette des
eigenen kilnstlerischen Schaffens. Protokoll: Biiro Rosin




i ____ROLF ZUCKOWSKI

Er beginnt mit zwei live vorgetragenen, bislang unverffentlichten Lie-
dern. ,,Auf dem Baum im Sonnenschein®, ein uraltes Lied ,,aus dem eige-
nen Steinbruch®; es war eigentlich als Titelmelodie fiir die ,Vogelhoch-
zeit" gedacht, bevor auf Vorschlag der Plattenfirma dann doch das alte
Volkslied von der Vogelhochzeit umgedichtet wurde. Als Kontrast dazu
»Wo bist du?“, ein Gesprach mit Gott, also eigentlich ein Gebet.

Wer glaubt, dass Kinderliedermacher ein Beruf fiirs Leben sei? Und die
grofie Mehrheit der 56 Anwesenden meldet sich. Ob die eigenen Kinder
das ausldsende Moment fiir eine Kinderliedermacherkarriere seien? Nicht
ganz so viele melden sich. Drei Kinderliedermacher und Kinderliederma-
cherinnen im Saal haben gar keine Kinder. Sie berufen sich auf das Kind
in sich. Rolf Zuckowski erzéhlt von seiner eigenen Aufbruchszeit. Von sei-
nen Vorbildern. Fir die Musik nennt er die Beatles und speziell John Len-
non und Paul Mc Cartney, auch Reinhard Mey, Sting, Hoffmann von Fal-
lersleben und einige Klassiker. In der Literatur ist Astrid Lindgren ein gro-
Res Vorbild fir ihn, nicht nur wegen der Geborgenheit und der kindlichen
Wiirde, die sie vermittelt, sondern zunehmend auch als eine, die das
Motto ,,Beruf fiirs Leben vorgelebt hat. Auch Erich Kastner wird genannt
mit seiner wachsamen Hinterfragung der Erwachsenenwelt. Vorbilder auf
der Biihne sind fiir ihn z.B. Frank Elstner und Thomas Gottschalk. Im
Gesprich Uber Vorbilder nennen die Teilnehmer Led Zepplin, Queen und
die Stones, auch Charlie Chaplin. Dr. Thomas Freitag beruft sich auf Rin-
gelnatz, Morgenstern, Brecht und Eisler, Beate Lambert sieht auch in den
Kindern selbst mit ihrer Urspriinglichkeit und Begeisterungsfahigkeit ein
Vorhild.

Rolf erzéhlt von einem deutschen Professor in Ankara, der bei der Verab-
schiedung zu ihm sagte : ,,Du bist ein Spielmann!“ und wie daraus ein
Lied entstanden sei. Darin heifit es: ,,Die Leute fragen immer wieder: Wie
entstehen deine Lieder? Manchmal weif} ich selbst nicht, wie es geht.*
»Machen® wir die Lieder denn wirklich oder empfangen wir sie nicht eher?
Das Wort ,Kinderliedermacher” wird diskutiert. Das ,Macher* am Ende
wird allgemein als eher unangenehm oder zumindest unkiinstlerisch
empfunden, aber ,Kindermusiker” findet auch wenig Anklang.

‘ Ein neues Thema: die drastische Verdnderung der Horfunklandschaft. In
den meistgeh6rten Wellen kommen Kinder iberhaupt nicht mehr vor. Mit

armacnai— Ein Beruf fiirs Leben?

zunehmender Formatierung der Sender und Spezialisierung der Presse-
landschaft, miisste man sich eigentlich beim Komponieren schon fragen,
wo man gespielt werden will. Das ,,Spannend-bleiben wird zur inneren
und duReren Uberlebensstrategie und viel Promotion-Arbeit ist ndtig.
Wem méchte man gerecht werden? Kindern, Eltern, Plattenfirmen? Zuk-
kowski berichtet liber seinen Weg in den Hérfunk, vor allem mit ,,Du da
im Radio®, und seinen Weg ins Fernsehen, unter anderem iiber Wim Toel-
ke und ,,Wetten dass?!“ zum ZDF-Kinderprogramm. Eine Wegscheide
erreichte er 1983, als sich fiir ihn mit der ,,GroRen Show fiir kleine Leute
eine groBe Chance auftat. Rolf sollte auch noch die erste Kinderhitparade
am gleichen Abend im ZDF ubernehmen, lehnte dies jedoch ab, weil er
keine Hits covern wollte. Dass die Kritik spater beide Sendungen in einen
Topf schmeift und ihn daflir verantwortlich macht, stiirzt ihn in eine Krise
und es folgt ein sehr ungliickliches und nach innen gewandtes Jahr. Im
Nachhinein empfindet er dieses Jahr allerdings als sehr fruchtbar, und
gegen den Widerstand der Plattenfirma, aus einem eigenen Bediirfnis
heraus ,.zu den Wurzeln* zuriickzukehren, entsteht das Erwachsenenal-
bum ,,Zeit fiir Kinder, Zeit fiir uns*.

Den Weg des Kinderliedermachers sieht er allgemein als einen umwegrei-
chen Gang mit vielen Hindernissen, aus denen man lernen muss. Immer
besteht die Schwierigkeit, gleichzeitig ,,am Ball* und bei sich selbst zu
bleiben. Die Reflexion des eigenen Tuns wird immer wichtiger. Doch da ist
auch die optimistische Aussicht, dass man sich als Kinderliedermacher
ein Leben lang weiterentwickeln kann, sodass das ,Aufhéren® immer wei-
ter nach hinten verschoben wird. In diesem Zusammenhang empfiehlt
Rolf die Novelle ,,Der Puppenspieler* von Heinrich von Kleist. Auch das
Buch ,,Kleine Helden in Not* von Dieter Schnack und Rainer Neuntzling, in
dem es um Jungen auf der schwierigen Suche nach ihrer Mannlichkeit
geht, wird genannt,

Die Frage nach den Erfolgskriterien wird in die Runde gegeben. ,,Wann hat
man es wirklich geschafft? Woran kann man das festmachen?* Unmada
gibt dem Gespréch, das auch geprdgt war von Eindriicken und Ansichten
zum Selbstverstadndnis als Kinderliedermacher oder Kinderliedermache-
rin, eine interessante Wendung: Erfolg lasse sich nicht in Fernsehauftrit-
ten messen. Es gehe vielmehr darum, die Welt auszubalancieren und
auch mit groBen Plattenfirmen Schénheit und Liebe in die Welt zu brin-
gen. Rolf stimmt dem zu, singt zum Schluss als deutsche Urauffihrung
seine bislang unverdffentlichte, alternative Nationalhymne vom ,Vater-,
Mutter-, Kinderland*“. Protokoll: Beate Lambert
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‘ BEATE LAMBERT

Warum es unter den Kinderliedermachern so wenig Frauen gibt, und
warum das schlecht ist.

»Warum eigentlich falle ich als Kinderliedermacherin tiberhaupt auf?“,
Eigentlich eine befremdliche Frage filr eine Frau, die dreifache Mutter ist,
allen ihren Kindern — natiirlich - viele Lieder vorgesungen hat, Jahre lang,
und somit doch quasi von Natur her pradestiniert wére, als Kinderlieder-
sdngerin zu arbeiten. Warum also fallen in der Kinderliedszene ausge-
rechnet die Frauen auf; warum sind sie die Ausnahme, nicht die Manner?
Diesen Fragen widmete sich der Workshop von Beate Lambert.

Fiinf zentrale Punkte stellte sie zur Diskussion:
1. Je hiher exponiert ein Beruf ist, desto rarer werden in ihm die Frauen.

2. Der Anspruch der Frauen ist eher, mit Kindern Musik zu machen und
gemeinsam zu erleben, als auf der Bithne zu stehen und als Star mit der
Musik Geld zu verdienen.

3. Es sind die eigenen Kinder, die einen zum Singen bringen, nur: Sind die
Kinder erst mal da, bleibt fiir die Frauen keine Zeit mehr, als Kinderlieder-
macherin zu arbeiten.

4. Frauen, die Karriere machen wollen, wenden sich oft erstmal vom
Thema ,,Kinder” ab.

5. Wenn eine Frau auf dem Karriereweg ist, auch als Kinderliedermache-
rin, hat sie es schwerer, an die Spitze zu kommen, als Manner.

Zu Beginn der Diskussion wurden alle Teilnehmer gebeten, sich auf das
Bild von der ,typischen” Frau und dem ,typischen” Mann einzulassen.
Denn um dieses Thema iberhaupt kontrovers diskutieren zu kinnen,
miisse von einer etwas klischeehaften Vorstellung der beiden Geschlech-
terrollen ausgegangen und die in der Realitit natirlich viel differenzierte-
re Individualitét der Einzelnen beiseite gelassen werden.

Am Beispiel der ,teilweise noch nicht ganz liberholten Zustdndigkeitsbe-
reiche fir die Frau - Kinder, Kiiche, Kirche* — zeigte Beate Lambert die
Aufgabenverteilung von Frauen und Minnern als Ausgangspunkt fiir das

1t ceWeibrations

Gespréch. ,Auf den Kirchenbinken sitzen in der Regel 80% Frauen, aber
die Wiirdentréger sind fast ausschliefilich Manner, Am heimischen Herd,
in Millionen Haushalten, sorgen die Frauen fiir das Essen, aber die Spit-
zenkdche in den Restaurants sind Manner. Und Millionen Frauen singen
ihren Kindern Lieder vor — aber Karriere mit der Musik machen Mznner."
Differenzierter betrachtet, dariiber waren sich alle Teilnehmer im Klaren,
stimmt diese Darstellung so natiirlich nicht. Zumal gerade in der Musik-
branche Frauen durchaus zu den internationalen Spitzenverdienern gehd-
ren wiirden, wie im Plenum bemerkt wurde.

Dennoch verlagert sich die Diskussion auf den zweiten Punkt, auf den
offenbar weniger ausgeprédgten Drang der Frauen nach Karriere und Geld.
Diese Haltung fiihre oft dazu, dass sich Frauen nicht mit genigend Nach-
druck um ihre Rechte kiimmerten. Gerade in der Auseinandersetzung mit
Verlagen, Gema, Presse, Produzenten und der miénnlichen Konkurrenz
fehle den ,Klischee“-Frauen der Biss, hieR es in der Diskussionsgruppe.
Dieses Problem wurde als eines der zentralen Hindernisse gesehen —
eines, das die Kinderliedermacherinnen nur selbst iiberwinden kinnten.

Wenn sie es nur angingen, waren sich die meisten Teilnehmer einig, wire
viel gewonnen. Denn — wie im Gesprich um den dritten Punkt herausge-
stellt wurde — als Kinderliederséingerinnen sind Frauen allein aus ihrer
natirlichen Rolle heraus der Lebens- und Gefiihlswelt der Kinder viel
naher. Somit wiren sie eigentlich die idealen Karrieretypen der Kinder-
liedszene — waren sie nicht gleichzeitig auch hauptverantwortlich fiir die
eigenen Kinder. Bei zahlreichen Kinderliedersingern sei es so, sagte Lam-
bert, dass die Frauen sich um Kinder, um Haus, um Bliromanagement
kiilmmerten, wenn ihr Mann als Liedermacher unterwegs sei. Anders
herum gebe es das kaum.

Ein Grund daftir liege auch in einem von der Gesellschaft geprégten eige-
nen Rollenverstédndnis und schlicht anderen Auffassungen. So kdnne sich
die Tendenz, dass Frauen karrieremaig hinter den Mannern zuriickblie-
ben, gesellschaftlich erkldren lassen. Etwas, das fiir den Mann das héch-
ste Ziel ist, némlich groB herauszukommen, wird von der Frau oft als
etwas wahrgenommen, das tendenziell den Familienfrieden bedrohe.
»Nurinnerlich starke Manner kdnnen einen aufergewdhnlichen Erfolg der
eigenen Frau auch begriiBen und mit tragen®, so Beate Lambert.

Und zum vierten Diskussionspunkt: Frauen schaffen eine Hrichtige* und
damit in den Augen der Gesellschaft ,,mannliche* Karriere oft leider nur
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zu dem Preis der Verleugnung von Teilen ihrer Weiblichkeit. Wer als Kin-
derliedermacherin (und Kinderliedermacher) erfolgreich sein will, miisse
sich die weibliche Seite aber erhalten, um in der Lage zu sein, empha-
thisch, spontan und liebevoll auf Kinder zuzugehen.

Hat eine Frau es dann mal auf die Karrierebahn geschafft — so verlagert
sich die Diskussion auf den 5. Punkt —, habe sie es deutlich schwerer als
ihre mannliche Kollegen: In erster Linie kommen Miitter mit ihren Kindern
zu den Konzerten. Und die freuen sich natiirlich tiber einen Mann auf der
Blihne, der nett, witzig, kreativ, animierend ist, der liebevoll mit den Kin-
dern umgeht, der singen und Gitarre spielen kann — ,,eben alles, was sie
an ihrem Macker zu Hause vielleicht vermissen®.

Somit hat der Kinderliedermacher viel schneller als seine weiblichen Kol-
legen bei der Erwachsenen einen Stein im Brett — und die Erwachsenen
sind es eben auch, die CDs kaufen und Konzerttickets bezahlen. Auch fiir
die von Miittern, Lehrerinnen und Erzieherinnen umgebenen Kinder ist
der Mann eher das AuBergewdhnliche, daher ist es natiirlich auch gut, dass
es 5o viele Mdnner in der Szene gibt. Die iibrigens noch einen Live-Vorteil
haben: lhre Stimme kann sich bei Konzerten schlicht besser durchsetzen.

Das abschlieBende Problemfeld: Warum ist es schlecht, dass es so wenig
Kinderliedermacherinnen gibt? Weil Frauen kindlichen Gefiihlen und
padagogischer Verantwortung naher stehen kannten, wihrend Ménner
viel dfter einfach nur unterhalten wollten, ist Beate Lamberts These.
Dagegen sei natiirlich zunéchst einmal nichts einzuwenden, wenn die
Unterhaltung nicht der einzige Inhalt der Musik bleibe. Leider aber sei der
Markt mit billig produzierten, oft anspruchslosen Kinderlied-CDs von
ménnlichen Musikern tiberschwemmt. Fiir Kinder, die alles in sich auf-
saugten und keinen inneren Zensor hatten, der ihnen sagt, was gut und
was schlecht ist, sei das eine Entwicklungsgefahr.

Die mdnnliche Dominanz habe noch eine weitere Komponente: Midchen
splelten in Liedern seltener die Hauptrolle, und weil viele Lieder in der
Ich-Form getextet seien, kiime die Gefilhlswelt der Madchen auch seltener
in der Musik vor. ,,Zusammen mit einigen ihrer mannlichen Kollegen ver-
suchen Kinderliedermacherinnen dieser Einseitigkeit entgegenzuwirken®,
sagte Lambert. Dabei ginge es ihrer Meinung nach heute nicht mehr
darum, von ,starken Madchen* zu schwirmen, sondern einfach von Kin-
dern, die Spaf} am Leben haben, die Gefiihle zeigen kénnen, die neugierig
und unternehmungslustig auf die Welt und aufeinander zugehen.
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»Flir Kinder muss man es genauso machen wie fiir Erwachsene - nur bes-
ser”, habe ich meinen Beitrag betitelt, und damit renne ich bei den Kin-
derliedermacherinnen und -machern gewiss offene Tiiren ein. Ich méchte
es mit dem Essen vergleichen: Gerade fiir Kinder sol| es gut zubereitet,
lecker, gehaltvoll und verdaulich sein.

Also — worauf kommt es an: auf eine gute Geschichte? Eine gute Art, die
Geschichte zu vermitteln? Auf einen guten Stil? Eine gute Sprache?

Die Antwort heif3t: Ja, auf das alles.

Und die Gegenfrage: Was heift iberhaupt ,,gut“? Wer bestimmt das? Und
da liegen schon die ersten Meinungsverschiedenheiten in der Luft. Was
ich vorhabe, ist nicht: in I8blich und unméglich aufteilen, sondern Ihre
Werkzeuge schérfen und vielleicht auf einige aufmerksam machen, die
Sie noch nie ndher betrachtet haben, obwohl Sie sie besitzen und benut-
zen kdnnten.

Warum ist fiir Kinder besondere Sorgfalt angebracht? Weil man Kindern,
wenn sie nur klein genug sind, grundsatzlich alles vorsetzen kann: Wenn
ich vor den Augen eines Zweijahrigen einmal um die Kiichenlampe fliege,
ist das genauso bestaunenswert (oder normal) wie die erste Lokomative,
die dieses Kind zu sehen bekommt. Es gibt kein ,wahrscheinlich -
unwahrscheinlich” oder ,richtig - falsch®. Und genauso ist es mit Spra-
che. Wenn ein Kind hért, dass sich ,,wédrmt“ auf ,,Stern® reimt, dann reimt
sich das eben. Was einem Kind also frith begegnet, wird Weichen stellen.
Wer Kinderlieder schreibt, hat eine kulturelle Pionierfunktion. Ganz abge-
sehen davon, dass es auch nicht schadet, wenn die Lieder filr Erwachsene
so gut gemacht werden, wie man sie nur machen kann.

Dabei will ich nicht dem Formalismus um seiner selbst das Wort reden.
Formalismus ist nur bedenklich, wenn er Selbstzweck ist. Hier aber soll
durchgespielt werden, wie eine sorgfiltig gestaltete Form unserer Spra-
che hilft, organischer, souveréner, transparenter und natiirlicher zu wer-
den.

Schreibe wie du sprichst, dann schreibst du schén. (Goethe)

- ,,Fiir Kinder reicht es allemal*

Ich bin sicher, es ist kein Zufall, dass die groBen Klassiker allesamt be-
sonders sorgfaltig gearbeitet haben und Meister der Form waren: Wilhelm
Busch, Kastner, James Kriiss. Und es gibt auch neuere Erscheinungen, die
diese Qualitdten besitzen.

Was sich im Bereich der Erwachsenenmusik abspielt, spiegelt sich natir-
lich auch bei-den Kinderliedern. Mir ist bewusst, dass viele von uns schon
im Kinderwagen Westernhagen, Lindenberg, Gronemeyer gehdrt haben.
Unbestritten haben diese Leute Musikgeschichte geschrieben und unser
Reimverstandnis geformt, aber in gewisser Weise auch verformt. Wie viel
in uns noch von einem urspriinglichen Reim-Instinkt erhalten ist, méchte
ich Ihnen an zwei Beispielen veranschaulichen. Als erstes Robert Gern-
hardt und anschliefend etwas ganz Profanes:

Ich leide an Versagensangst
besonders, wenn ich dichte.

Die Angst, die machte mir bereits
manch schonen Reim ... zuschanden.

Warum funktioniert das? Weil wir ndmlich exakt den ,sauberen® Reim
antizipieren und uns nur deshalb wundern kénnen, wenn er ausbleibt.
Das andere Beispiel aus der Partykiste:

Wir ziehen los mit ganz grofien Schritten
und Erwin fasst der Heidi von hinten an die ... Schulter

Alle ,héren” den Reim vorher, der dann aber nicht bedient wird. Das
Gegenbeispiel. Was, wenn die Zeile gelautet hitte:

Wir ziehen los, wir haben es begriffen,
und Erwin fasst der Heidi von hinten an die...

Da tut sich im Kopf nichts — hier wiirde keiner das Reimwort vorausahnen.
Aber: In einem fortlaufenden Text von Lindenberg oder Westernhagen hit-
ten wir , begriffen” auf , Titten* oder ,,Schritten* anstandslos gekauft.

Was will ich damit sagen? Ein nachldssiger Reim zeugt davon, dass keine
bessere Ldsung gesucht oder gefunden wurde. Lockere Handhabung der
Reime klingt zwar nach ,wie einem der Schnabel“ gewachsen ist - falsch
ist aber, dass schlechte Reime fiir einen Rocksong notwendig sind! Zu

denken geben sollte doch: Wenn es einen passenden sauberen Reim gibt,




dann wird der immer gern genommen. Warum? Er fihlt sich am besten
an! Wunderbar und trotzdem |&ssig ist:

Den Kopfhirer im Ghrchen, den Zahn in einem Méhrchen,
sind wir die coolsten Hasen auf dem ganzen Kunststoffrasen (Ferri)

Vergessen Sie iibrigens auch den Stabreim nicht. Er ist zwar eine ziemlich
antike Reimform, aber ein wunderbares Gewiirz und hilft sehr, Texte ein-
gangig zu machen:

— Bauer Berties Lieblingskuh

- Der Kater Kasimir

- Kuck, der kleine Kénig kommt
- Miicken tanzen iiberm Teich

Stabreime strukturieren auch Aufzihlungen:

Martha hat die Welt gesehin, von hinten und von vorn
von Flensburg bis nach Feuerland, von Husum bis Kap Horn

Was auf der einen Seite der Reim ist, ist die Betonung auf der anderen
Seite. Zurlick zu Reinhard Mey und seiner typischen Satzmelodie. Auch
hier gilt: Er war derjenige, der es zum Stilmittel gemacht hat, und verwen-
det es so konsequent, dass eine neue Stilistik dabei entsteht — diese ist
so typisch, dass man vom ,,Reinhard-Mey-Effekt” reden muss.

Wenn Betonungsabweichungen vereinzelt auftreten, fallen sie als solche
auf und zeugen davon, dass der Schreibende ein Problem damit hatte,
seinen Satzbau hindernisfrei auf das Zeilenende hinzufiihren. Die schéns-
ten Satze sind diejenigen, die genau so auf die Musik passen, wie man
sie sowieso sprechen wiirde. Und welchen Grund sollten wir haben, uns
mit weniger zufrieden zu geben? Betonungsverschlebungen kommen
momentan aber wieder in Mode. Der Rap erzielt seine Effekte damit und
reimt auch auf unbetonte Silben, die er dann natiirlich betonen muss. In
anderen Liedformen wirkt dies hingegen oft ungekonnt.

Insgesamt gilt dennoch: Formverletzungen jeder Art ziehen Aufmerksam-
keit auf sich. Die geht von der Aufmerksamkeit ab, die eigentlich unserem
Lied zugedacht ist. Das Nachstliegende wird immer zuerst verstanden —
auch wenn wir das gar nicht gemeint haben.

Die Torte der
Sauberer Méglichkeiten.

Reim

Richtige
Betonung
Natiirliche
Wortstellung

Jede Prioritét, die man einem dieser Segmente gibt, schrankt die Méglich-
keiten der verbleibenden ein und erhéht deren Schwierigkeit. Daraus
resultieren die verschiedenen Manierismen in Reim, Betonung oder Wort-
stellung. Oft ist das Problem, den Sinn und den Reim und die Betonung
zusammenzubringen, weil zum Beispiel das Reimwort partout nicht nach
hinten will. Was dann herauskommen kann, ist etwas wie

Der Wind iiber die Felder weht,
die Oma in den Garten geht.

Das hat im schlimmsten Fall etwas sehr Hilfloses, im besten Fall etwas
sehr Altliches. Die Methode ist verlockend, weil zum Beispiel die Verben
besonders viel Reimauswahl bieten. Amateurgedichte und Bierzeltzeitun-
gen sind voll davon. Und da ist das auch okay. Aber versauen Sie nicht
schon die Kinder damit! Man kinnte ja auch reimen:

Die Oma splirt wie's draufien weht,
sobald sie in den Garten geht.

Eine weitere bedeutende Grundregel: Zeigen statt beschreiben. Man kann
alles auf viele verschiedene Arten erzihlen, aber viele zeigen keine Bilder,
wecken keine Emotionen. Zum Beispiel:

Es ist Frihling.

Regt sich was? Wahrscheinlich nicht. Drolliger und bildlicher wire wohl:
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»Veronika, der Spargel wéichst.”

Wenn man jemanden bittet, die Augen zu schlieen, und ihm sagt, er
solle sich auf ,,eins — zwei - drei* einen Feuerlascher vorstellen, klappt
das? Natiirlich. Der Feuerléscher kann als Bild vorm inneren Auge entste-
hen. Anders, wenn ich jemanden mit geschlossenen Augen auffordere:
»Und jetzt bitte gruseln.” Das ist schwieriger. Wieso? Weil kein Bild und
kein Gefilhl geweckt wird. Grusel kann man erzeugen, ohne das Wort an
sich zu benutzen:

Stellen Sie sich vor, Sie gehen eine schmale Treppe in ein dunkles Keller-
gewdibe hinunter. Sie haben eine Taschenlampe dabel und leuchten um
sich herum die Wéinde ab, gehen in einen der verzweigten Gdnge. Um ein
paar Ecken herum. Auf einmal geht die Taschenlampe aus. Sie tasten sich
weiter. Spinnweben streifen Ihir Gesicht. Saf da noch ein Spinne drin...?
An lhrem nackten Bein huscht was Nasses, Pelziges vorbei und quiekt, Es
quiekt von ailen Seiten. Sie rufen hallo, aber es kommt nur das Echo
zuriick ... fetzt verlieren Sie auch noch einen Schuh und treten mit der
Socke in eine glitschige Pfiitze... Es ist stockfinster.

Sie haben sicher verstanden, um was er hier geht. Und Sie haben es
eigentlich schon immer gewusst. Das Komische ist nur, man weif es und
vernachlassigt es dennoch andauernd. Und gerade bei Kindern ist es
wichtig, daran zu denken, um ihre fiinf Sinne, ihre Vorstellungskraft und
Gefilhlswelt anzuregen.

Ein anderes Thema: die Betonung: Gesprochen machen wir es immer und
automatisch richtig. Das, was im Satz am wichtigsten ist, betonen wir am
stdrksten —im eigenen Interesse,; wir wollen schlieBlich verstanden wer-
den. Die Betonung erzeugt die Bedeutung:

nicht zwei

kein Mann

sie rennt nicht

tiber genau diese, keine andere
nicht iiber die Wiese

Eine Frau schlendert iiber die Strafe
Eine Frau schlendert iiber die StraRe
Eine Frau schlendert iiber die StraBie
Eine Frau schlendert iiber die Strafe
Ein Frau schlendert iiber die Strafie

Herbert Gronemeyer ist iibrigens ein Meister darin, die wenigen Worte,
die man u.U. nur versteht (was womaglich Absicht ist), perfekt auf den
musikalischen Betonungen anzuordnen. Eine Schliisselwort-Technik:

Mdnner haben Muskeln,
Ménner sind furchtbar stark
(....) Herzinfarkt

Den Rest muss man nicht gehért haben, man versteht’s trotzdem. Dane-
ben gegangen ist es dafiir hier (Musil ist im 3/4-Takt):

auch der Bundeskanzler ruft in sein Biiro
Und noch zwei Zeilen aus dem Tierlieder-ABC von Professor Jeck:

Hast du flinke Beine, freue dich, mein Kind,
doch bedenk, dass andre Kleine auch ganz pfiffig sind.

Bemerkenswert ist die Betonung von scheinbar so unwichtigen Wortern
wie ,andre” und ,,auch® - aber genau hier liegt die Moral von der
Geschichte. Mausetot wére der Satz gewesen, wire er nicht so betont
(auch wenn die Betonung eigentlich falsch ist).

Die Betonung im Satz ist das eine. Der Klang an sich das andere. ,Es war
Winter in Kanada, so weijt war das Land.* Ein wunderbarer Satz, denn
»weite" Worte erzeugen die Atmosphére korrespondierend zum Inhalt aul
phonetische Weise. Was fiir ganze Satze gilt, ist auch fiir die einzelnen
Worte interessant. Besonders Verben bieten eine Vielfalt von Maglichkei-
ten: schmatzen, schliirfen, trippeln, kullern, kriechen... Man hért férmlich
die Gerdusche. Man kann in Wirtern auch ihre Bedeutung riechen: Mief,
miiffeln. Oder spliren: Samt, kratzen, Schokolade, brizzeln...

Mit Verben wirbt man um Aufmerksamkeit. Mit der richtigen Erzihltech-
nik, innerer Logik und einer passenden Perspektive hilt man sie. Eine
kleine Typologie der Lieder:

Das lineare oder das Geschichtenlied hat einen definierten Erzihlablauf,
Das Ende muss riickblickend die Geschichte einldsen. Tendenziell ist das
lineare Lied ein Zuhirlied. Gefahr: Spannungsabfall oder unstringente
Geschichten werden mit Aufmerksamkeitsentzug bestraft.

Das fldchenhafte Lied (Flugzeuge im Bauch, | am what | am) stellt eine
Emotion dar, nach aufen oder auch als innerer Monolog. Es hat keine
Handlung, keine dramaturgische Entwicklung zwischen Anfang und Ende.



Oft ist es schliisselreizhaft. Als Reintypus ist es selten, Oft iiberschneidet
es sich mit dem Reihenlied, denn sonst besteht die Gefahr von Langeweile.

Das Reihenlied (,Eine Seefahrt die ist lustig", ,,Kreuzberger Nachte*)hat
keine oder nur eine aufgesetzte Erzdhllinie (,,10 kleine Negerlein®). Eine
zentrale Aussage oder Idee wird in verschiedenen Aspekten bebildert.
Das Austauschen von Stropheninhalten ist weitgehend folgenlos méglich;
Es ist die klassische Form des Mitsing- und Blédellieds, die dankbarste
und am wenigsten storungsanfillige Liedform tiberhaupt.

Systematische oder mechanische Lieder — wie zum Beispiel ,,Drei Chine-
sen”, ,Mein Hut der hat drei Ecken®, ,,Da schickt der Herr den Jockel aus®,
wAuf der Mauer auf der Lauer” und so weiter — haben klare Regeln und
systematische Abwandlungen, die auf keinen Fall verletzt werden diirfen.

Das Publikum stellt uns — im giinstigsten Fall — 100% Aufmerksamkeit zur
Verfligung. Und es gilt nicht nur fiir Erwachsene, dass man bestimmte
Dinge nicht gleichzeitig kann. Mehr vom einen bedeutet automatisch
weniger vom anderen.

Die Motorik hat mit dem Schwoof-Faktor zu tun, dem Mitsingen, der
Bewegung; die linke Hirnhilfte mit der Konzentration (einer Handlung
oder komplexen Musik folgen); die rechte mit dem Gefiihl (sich emotional
vertiefen). Wenn die Summe mehr als 100% ergibt, dann ist das Publikum
iberfordert. Eine Komponente muss die Prioritdt haben, sonst verhindert
Irritation, dass das Lied Uberhaupt aufgenommen wird.

Und um den eingangs konstruierten Vergleich zum Essen wiederherzu-
stellen: Man muss gute Zutaten (Textbausteine) verwenden, Appetit
durch die emotionalen Komponenten schaffen und fiir gute Verdaulichkeit
sorgen, indem Sinn und Musik zusammenfallen.

Skript: Edith Jeske, Redaktion: Michael Zuchold

Rechte
Hirnhilfte

Linke
Hirnhalfte

Motorik
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I“’ THORSTEN KLAGES|

Thorsten Klages, Leiter des New Media Artist Team bei Universal, ver-
schaffte seinen Zuhdrern einen Einblick in die Welt des Kommunikation-
designs und entwickelte Kriterien fiir erfolgreiche Websites.

Zum Einstieg erlguterte er den geschichtlichen Hintergrund des Internets
und seine Entwicklung zu einem der wichtigsten Medien seit Mitte der
goer Jahre. Seit diesem Zeitraum sei das Internet durch seine allgemeine
Kommerzialisierung fiir jeden zugénglich geworden.

Es gibt verschiedene Arten von Websites, so Thorsten Klages, die jedoch
héufig gleiche oder liberschneidende Zielsetzungen, wie z.B. Verkauf,
Werbung und Information haben. Unterschieden werden kann zwischen
privaten Homepages, Informationsangeboten (wie z.B. Nachrichten-Web-
sites), Unternehmensprésentationen, Shops, Datenbanken und Portalsei-
ten. Hinzu kommen noch experimentelle Seiten, die ihren Schwerpunkt
auf Design und besondere Links setzen.

Die Grundregeln des Designs einer Website machte er an Jacob Nilsons
»Usability” deutlich: Wichtig ist, dass die Seite klar und leicht zu verste-
hen ist. Ein liberhdhtes Angebot macht eine Website uniibersichtlich:
»Mehr als neun Dinge sind fiir den Durchschnittsmenschen nicht auf ein-
mal wahrnehmbar.*

Navigationen sollten statisch, also auf jeder folgenden Seite und in
gleicher Form anwesend sein. Texte sollten knapp gehalten werden; Uber-
schriften, Absétze und Hervorhebungen dienen der Ubersichtlichkeit.
Blocksatz und Kursivschrift sollten vermieden werden. Die Ladezeiten
sollten mdglichst kurz sein, was eine méglichst geringe Datenmenge vo-
raussetzt, aus der eine Homepage pro einzelner Seite besteht.

Um die Usability, also den Gebrauchswert, einer Website zu testen,
schldgt Klages vor, mindestens fiinf Personen zu befragen und die Websi-
te ausprobieren zu lassen - fiinf Personen, die den Inhalt und die Struktur
der Seite nicht kennen.

Nach Gui Bonsiepe sollte der Anwender die Informationen zu seinem Vor-
wissen in Beziehung setzen kénnen, wichtig sei:
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1. Erkennbare Relevanz der Daten.
Einschétzbare Datenmenge.
. Der Anwender sollte die Daten in Beziehung zu seinem Vorwissen set-
zen kdnnen.
. Der Anwender sollte sich auf Erfahrungen mit dhnlichen Umgebungen
berufen kénnen.
. Die Daten sollten mediengerecht aufbereitet werden.
- Die Daten sollten nachvollziehbar strukturiert sein.
- Das System sollte erwartungsgeméf und mdglichst verzégerungsfrei
reagieren.
8. Typografie
Schriftgréfe 9-12 Punkt (1 Punkt = 0,376065 mm)
Zeilenldnge (60 bis 8o Zeichen)
Zeilenabstand (in Relation zum Schriftgrad 1-11/2)
Linksbiindiger Flattersatz
Verwendung von Bildschirmschriftarten wie Verdana oder Georgia
Serifenschriften unter 16 p sollten am Bildschirm vermieden werden
9. Tabellen erlauben, den Text in kleinen Ubersichtseinheiten (Chunks)
zu prdsentieren. (s. www.tagesschau.de)
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Thorsten Klages erlduterte auch die drei Grundprinzipien nach Aaron Mar-,
cus, die als Zusammenfassung der oben genannten Kriterien verstanden
werden kénnen:

1. Das Organisations-Prinzip: ,Gib dem Nutzer eine einfache, klare und
konsistente konzeptuelle Struktur.”

2. Das Gkonomie-Prinzip: ,Maximiere die Effektivitit eines minimalen
Sets von Hilfsmitteln.”

3- Das Kommunikations-Prinzip: ,,Passe deine Prisentation an die Aufnah-
mekapazitdt des Nutzers an.*

An Internetseiten von Kinderliedermachern wurden die genannten Krite-
rien besprochen und verdeutlicht.

Beispiele fiir Sites von Kinderliedermachern:

www.gerhardschoene.de
www.joecker.de
www.geraldino.de
www.blindfische.de
www.ferri-kindertheater.de

www.manfred-kindel.de/inmada/
www.rosin.de
www.sternschnuppe.kinderlieder.de
www.musik-fuer-dich.de
www.kindermusik.de




Quellen, weiterfiihrende Links:

http:/faudio.uni-lueneburg.de/Seminare vsoo webdes/Start. htm
http:/iveb.de

http:/feww.web-worker.de

http:/selfhtml.teamone.de/

In einem weiteren Seminar ging Thorsten Klages auf das Internet als Mar-

keting-Werkzeug ein.
Immer mehr Menschen nutzen das Internet:

Internet Nutzung (2000, Quelle: Fokus Online)

Deutschland: 18 Mio User Online
Altersstruktur

Bis 19 Jahre: 4,8 %

20 bis 30 jahre: 30,4 %

30 bis 39 fahre: 33,9 %

40 bis 49 fahre: 18,6 %

50 Jahre +; 12,4 % (steigend)
Geschlecht:

Mdnner: 73,9 %

Frauen: 26,1 %

Deutschland: 18 Mio User Online

Artists-Sites kdnnen als eigenstdndiges Medium, Keymarketing- und dau-

erhaftes Fanbindungstool dienen, denn:

die Zielgruppe bewegt sich im Internet

Kiinstler sind Marken und haben eine Fan-Community
Artist-Websites sind zielgruppengenaue Kommunikationskanéle mit
potentiell hohen Reichweiten

Das Internet als Medium erméglicht erstmals die direkte Kommunika-
tion mit diesen Communities

Uber Artist-Sites kann die Community an die Marke gebunden werden

Auf Artist-Websites lassen sich gezielte Marketingaktionen fiir Produk-

te fahren

Auch neue Geschéftsfelder kinnen in der Zusammenarbeit mit Online-
Handlern (u.a. Amazon), mit Online-Ticket-Handlern (u.a. CTS) oder mit
Internet-Merchandising-Héandlern entwickelt werden. Wird z.B. mit Ama-

zon ein Vertrag abgeschlossen, so erhdlt man einen gewissen Prozentsatz
des Erldses von Verkadufen, die durch einen Link von der eigenen Website
zum Online-Héndler zustande gekommen sind.

Das Internet ermdglicht eine Bindung mit dem Kunden ohne grofie Streu-
verluste. Hierbei werden folgende Mittel eingesetzt:

E-Mail Newsletterabos
SMS Newsabos
Sammeln von Direktmarketing-Adressen

- Anreize schaffen: Kombination PopUp Fenster + Gewinnspiel oder
Exklusive Contents fiir Abonnenten (FlashCards, geschlossene Bereiche
auf der Website)
Newsletter: sollten in der Cl der Site gestaltet sein (z.B. als html-Mai-
ling) — Achtung: Spammailings sind kontraproduktiv

Thorsten Klages hat mit seinem Team zahlreiche Kiinstler-Sites fiir UNI-
VERSAL entwickelt. Wer sehen méchte, wie die obigen Ratschldge in der
Praxis umgesetzt werden, findet unter www.universal-music.de links zu
zahlreichen Beispielen. Protokoll: Naima von Ostrowski

Unten: Foto-Galerie der Gerhard-Schane-Site
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R TREDRIKVAHIE

»Bewegung kann in den Handen anfangen® - so beginnt unser Workshop
bei Fredrik Vahle. , Wir beginnen einfach mit einer Hand, und schon sind
wir mittendrin im Musizieren.*

Vorher ein kleiner theoretischer Exkurs zum bewegten Lernen, zum
Bewegen liberhaupt. Bewegung ist elementares Lernen. Besonders Kin-
der reagieren spontan darauf. Wenn zum Beispiel die Oma auf das Kind
einredet, wofiir interessiert sich dieses? Auf die Pendelbewegung des
Anhéngers, auf die Bewegung — so Vahle. Yon Anfang an lernen wir mit
und durch Bewegung — ganz unbewusst. Ein eindriickliches Beispiel ist
der Mann, der dachte, sein rechtes Bein sei kiirzer als das linke, weil er
sich den Gang seines Vaters, der ein Holzbein hatte, abschaute und ihn
imitierte. Bewegung ist etwas sehr Komplexes. »Bewegung kann in den
Hdnden anfangen.” Mit den Handen machen wir erst kleine Bewegungen,
haben die Maglichkeit, ,warm* mit uns und der Gruppe zu werden und
eventuelle Hemmungen abzubauen. Hierzu kleine Ubungen, die teilweise
mit Gedichten verbunden werden.

1. ,GleichméBiges Daumenlaufen® — der Daumen beriihrt erst Zeige-,
dann Mittel-, dann Ring-, dann kleinen Finger und zurtick. Das mit beiden
Handen, synchron oder schwerer: gegenliufig.

2. ,Fingerdrehen® — Ddumchendrehen, Zeigefingerdrehen usw.
3. ,Die friedlich stille Faust” — hierzu gibt es ein Gedicht;

Leise, leise und ganz leise

Dreht der Daumen seine Kreise.
Grofse Kreise — kleine Kreise...
Leise, leise und ganz leise.

Der Zeigefinger beugt sich nun,
denn er will auf dem Daumen ruhn.

Hénde offen, der Daumen kuschelt sich in die Handfliche, denn kommt
der Zeigefinger und die anderen Finger dariiber, sodass sie den Daumen
einschlieBen. Langsam nacheinander wieder &ffnen.

4. Verschiedene Fauste werden ausprobiert (Stellung der Daumen unter-
schiedlich)

Fingerlibungen sind Konzentrationsiibungen — ohne dass man/kind es
merkt. Einfache Fingerlibungen aktivieren das Gehirn, denn bei Fingerta-
tigkeit werden ca. 60% der Hirnoberfliche erreicht. AuRerdem ist das
Daumen- und Fingerdrehen eine ausgezeichnete Entspannungsiibung.
Bewegungen kann man mit Hilfe von Rhythmisierung und Sprache leich-
ter erlernen. Diese beiden Elemente unterstiitzen die Koordination und
das Merken. Bewegung, Rhythmus und Sprache befruchten sich gegen-
seitig. Zum Beispiel konnen zum ,,Daumenlaufen® leise Téne auf selbst
erdachten Tonsilben mitgesungen werden. Es wird gegliederter und locke:
rer.

Wir haben aber nicht nur Hande, wir haben auch Fiie. Und da haben
manche so ihre Schwierigkeiten. Bei Kinderkonzerten erlebt es Fredrik
Vahle oft, dass es bei rhythmischen Bewegungen der Fiifie schnell sehr
chaotisch werden kann. Das kénnte daran liegen, dass Kinder heute
immer weniger gehen, Wenn wir das Gehen verlernen, verlernen wir einen
Teil der Raumerfahrung und diese ist wiederum wichtig fiir die geistige
Entwicklung. Daher ist auch die Bewegung der FiiRe beim Zuhéren oder
selber Singen von Liedern sehr wichtig. Die Aktivierung der FiiRe ist ein
rhythmisch musikalisches Urmedium, wie Fredrik es ausdriickt. Er berich-
tet wieder von einem Kind, das in seiner Entwicklung zuriickgeblieben ist,
nicht schreiben, lesen kann, sich allen Anregungen verweigert. Aber wenn
es alleine ist, dann geht es Figuren im Raum, zeigt ein rhythmisches Inte-
resse, Man stellte fest, dass diese Figuren Grundbewegungen fiir Elemen-
te der Schrift sind. Die gegangenen Figuren wurden mit Klebestreifen auf
geklebt, das Kind konnte sie nachgehen. Uber das groBmotarische Gehen
ist ihm dann die Ubertragung zu feinmotorischen Bewegungen gelungen
und es hat schreiben und lesen gelernt. Vom GroBen zum Kleinen sollen
auch die Kinder in der Schule die Schreibbewegungen erlernen.

Viele Teilnehmeranregungen und Fragen tauchen auf. Eine Teilnehmerin.
wiinscht sich ein Wiegenlied. Daraufhin berichtet Fredrik von einem Kon-
zert, bei dem er das Publikum vor dem Lied gebeten hat, sich auf den
Riicken zu legen. Auch er legte sich auf der Biihne auf den Riicken, um
dieses Wiegenlied noch eindriicklicher zu gestalten. Auch in seinen Vorle-
sungen verbindet er Inhalte mit KSrperbewegung. Als es einmal zum Bei-
spiel um die Entwicklung und Aufrichtung der Sprache ging, betrat er auf
allen Vieren den Horsaal und richtete sich selber spater auf, genau, wie
es die Sprache in seinem Vortrag dann tut. Dann geht es um das Prablem,
dass es in der Schule viele Lehrerinnen gibt und dass es fiir Jungen oft
schwierig ist, Frauen als Bewegungsvorbilder zu haben. Fredrik will uns




spiter einfache Bewegungen zeigen, die auch viel Kraft haben und auf
die auch unruhigere Jungen (und Mddchen) ansprechen. Von einer ande-
ren Seite kommt die Anregung, auch mal die Gitarre wegzulegen und sich
von Formen und musikalisch festgelegten Strukturen zu l8sen. Es ist
manchmal eindriicklicher fiir Kinder, wenn die Arbeit mit ihnen auf Bewe-
gung und Kérperinstrumente reduziert wird. Eine Deutschlehrerin
bemerkt, dass Sprachen lernen und Rhythmus sowie Bewegung sehr eng
zusammenhéangen. Zum Beispiel die Silbentrennung kann durch Klat-
schen und schwingende Bewegung unterstiitzt werden. Auch das Schrei-
ben an die Tafel ist bei den Schiilern sehr beliebt, weil es das Sich-Mer-
ken von Gelerntem erleichtere. Dazu sagt Vahle, dass auch Schriftsteller
oft im Gehen ihre Einfélle haben. Gehen enthélt eine geistige Aktivierung,
da es die Hemisphérenintegration unterstiitzt. Die Frage eines Teilneh-
mers beschiftigt sich damit, wie man Kinder, wenn sie erst einmal akti-
viert und in Bewegung sind, wieder in eine konzentrierte Ruhe bekommt.
Vahle verpackt die Dinge dann oft in Geschichten, damit die Kinder neu-
gierig werden auf das, was nun kommt. Oft werden sie dann ruhig. Man
kann es auch spielerisch in eine Regel verpacken, das heift, eine Aktivitat
beginnt und geht so lange, ,,bis ich sage ,stopp‘!“. Hier kemmt auch der
Wetthewerb mit hinein, wer denn am schnellsten am leisesten sein kann.

Wir kommen auf das Thema Auswendiglernen von Gedichten. ,,Auswen-
diglernen® ist fiir Vahle ein sehr oberflachlicher Begriff. Im Englischen
heiBt es: ,to learn by heart”. Und genau so ist es: Erst wenn ich etwas in
mein Herz geschlossen habe, fallt es mir leichter, es auswendig zu lernen.
AuBerdem muss ich mir die Zeit geben, die ich eben brauche, mir keinen
Termin setzen, dann kommt es manchmal wie von selbst. Spater gibt es
die Frage nach fetzigen Sachen, die eben solche lebhaften Kinder auch
ansprechen. Vahle bringt als Beispiel das Gedicht vom ,,Drachen FU*. In
regelmafigen Abstidnden machen alle eine bedrohliche Bewegung und
rufen laut ,,Ful®

Der Drache FU

Es war einmal ein Drachen WU
Mit einem grofien Rachen wFU"
Sein Atem war aus Feuer wFU“
Er war ein Ungeheuer »FU*
Da kam ein stolzer Ritter WU
Der poltert wie Gewitter W FU
Er suchte sieben Stunden WU

Und hat ikn nicht gefunden SFU

Da war der Ritter sauer wFU“
Der Drache der war schiauer  ,FU“
Der Drache ist geblieben GELl
Hat Kinder Stiicke sieben LU
So kleine Ungeheuer SFU“
thr Atem war aus Feuer WU

Und dann ist im ganzen Land  ,,FU*
Die Hiihnersuppe angebrannt , FU“
Da waren alle froh oFU
Und afen alle To - wFU

Wir haben angeregt gelauscht und begeistert applaudiert. Dazu weif Fre-
drik gleich noch was zu sagen. Klatschen ist Selbstaktivierung. Wenn das
Publikum konzentriert einem Vortrag gelauscht hat, kommt es durch das
Klatschen in die eigenen Hidnde wieder zu sich. Klatschen ist eine Art zu
musizieren, ohne Musikinstrument. Es birgt vielfaltige Klange. Um diese
Kldnge gleich mit der Sprache zu verbinden - die neben der Musik ein
entscheidender Teil bei Vahles musikalischer Arbeit mit Kindern ist und
untrennbar dazugehdrt, genau wie die Bewegung — hat er eine Klatsch-
tonleiter entwickelt.

Kinder haben manchmal Probleme, Vokale deutlich auszusprechen. Wird
das Sprechen mit der Bewegung und den Kléngen der Klatschtonleiter
verbunden, kann das die Artikulation unterstiitzen, In der Entwicklung der
Menschheit hat sich die Spezialisierung der Feinmotorik auf die Speziali-
sierung der Artikulationsorgane ausgewirkt. Ein Beispiel kommt aus der
Arbeit mit Autisten, wo bei den meisten das Sprechen lernen dann Erfolg
hatte, wenn es iiber das Erlernen der Gebdrdensprache ging. Der Transfer
zur Artikulationsmotorik gelang dann ganz gut.

Am Schluss wird von einem Teilnehmer noch angemerkt, dass die Sparte
Kinderlied von der Musikwissenschaft oft beldchelt wird, da diese Lieder
vielleicht nicht so viel Tonmaterial haben und well sie ,bewegen®. Aber
wir wissen, dass es genau das ist, was einen Charakter des Kinderliedes
ausmacht. Protokoll: Annette Jankofski
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ROBERT METCALF

Wo kommen die Ideen her, die ein Kinderlied, ein Lied iiberhaupt entste-
hen lassen? Manchmal kommen sie aus dem Ohrensessel, in dem man
gemiitlich sitzt und sich Geschichten durch den Kopf gehen |4sst.

Robert Metcalf, der sehr viele Spiellieder gemacht hat, entscheidet sich in
diesem Workshop bewusst flir etwas anderes, namlich fiir Lieder zum
Zuhoren, Lieder, die Geschichten erzahlen. Ihm ist bewusst, dass gerade
jungere Kinder sich in Konzerten bewegen wollen — was ja auch gut und
wichtig ist — doch bei den Liedern, um die es heute gehen soll, sollen alle
eben einfach nur zuhdren. Er hat sich also die Frage gestellt, wie solche
Lieder angelegt sein sollten— textlich und melodisch. Um sie zu beant-
waorten, hat er ein paar eigene erzdhlte Lieder ausgewdhlt, die er vorstel-
len will und an denen man den einen oder anderen Hinweis finden kann.
Er hat sie selbst unter die Lupe genommen und iiberlegt, warum sie in
Konzerten ankommen oder nicht ankommen.

Lieder gibt es in verschiedenen Formen, die die Liedermacherin Edith
Jeske benannt hat:

1. Lineare Lieder - Eine Geschichte wird von Anfang bis Ende erz&hlt

2. Flachenlieder — Eine Situation, ein Sachverhalt, Gefithle und dhnliches
werden dargestellt

3. Reihenlied — Strophen sind in beliebiger Reihenfolge zusammensetzbar
4. Spiellied - Es enthdlt Aufforderungen, sich zu bewegen und mitzuspielen.
Hier soll es um die ersten drei Kategorien gehen.

Bei der Frage nach der Form eines Liedes gibt es eine ganz bestimmte
Voraussetzung, namlich, dass die Geschichte, die erzahlt werden soll, gut
ist. Das wichtigste dafiir ist erst einmal der Einfall, die Idee selbst. Doch
was ist, wenn einem nichts einféllt? Um diese Angst soll es in dem ersten
Lied gehen, das Metcalf eigentlich nicht fiir Kinder gemacht hat, das Kin-
der aber seiner Erfahrung nach gerne hiren,

Dem Lied liegt eine Geschichte vom schottischen Kénig Robert Bruce
zugrunde. England und Schottland liegen im Kampf - und Schottland ist

U4 dem Ohrensessel

der stédndige Verlierer. Nach einer grofien Schlacht, die Bruce mal wieder
verloren hat, zieht er sich in eine Hdhle zurlick. Dort beobachtet er eine
Spinne, die an der Wand hoch krabbelt und immer wieder herunterfallt. Er
denkt bei sich, dass diese Spinne genauso ist wie er selbst. Doch nach-
dem er einige Zeit dort gesessen hat und der Spinne zugesehen hat,
schafft sie es doch. Er denkt, was sie kann, das kann ich auch. Kurz ent-
schlossen zieht er los in eine neue Schlacht — und gewinnt.

Die Spinne

Spinn, Spinne, spinn eine Geschichte nur fiir dich.

Auch ohne Sinn, wenn dir gerade danach ist.

Spinn sie! Witzig, bunt und schén. Trauriges kann ich zur Zeit nicht hérn.
Du schwebst in der Luft. Es ist erstaunlich noch und noch

Alles was du hast, hdngt nur von einem Faden ab.

So diinn und unsichtbar,

Mir ist allerdings eins nicht klar:

Was ist wenn
Wie ist es denn
Wern dein Faden bricht und du nicht mehr spinnen kannst?

[d

Ich spinne auch...
Oft bin ich leer
Denn solang ich noch spinn, weifi ich, dass ich am Leben bin.

Was ist wenn
Wie ist es denn
Wenn mein Faden bricht und ich nicht mehr spinnen kann?

Einige kennen die Angst, dass einem nichts mehr einfallt, woriiber man
denn nun noch ein Lied schreiben kénnte. Ein Teilnehmer erzdhlt: Manch-
mal, wenn er lange nichts mehr geschrieben hat, fingt er an, irgendetwas
zu dichten, ob es nun Schilder sind, die er weiterdichtet oder Werbespots.
Irgendwann entsteht eine Art , Arbeitsmelodie®, die sich dann in die end- |
giiltige entwickelt. Manchmal bleiben solche Ideen aber auch einfach
Lungeboren* und werden gar nicht verdffentlicht.

Im folgenden Lied geht es um einen Spruch, den Metcalf aufgeschnappt
hat, ndmlich ,,Haben, haben, haben*. Diese Wortwiederholung inspirierte




ihn, daraus ein Kinderlied zu machen. Er komponierte ein Lied, bei dem
Kinder mitmachen kénnen, ohne dass es ein Spiellied ist. Es beginnt mit
mehreren Rufen: ,,Haben, haben, haben...“. Diese Rufe sollen méglichst
~dreckig" mitgesungen werden. Um das letzte ,,Haben* noch dreckiger zu
bekommen, kann der Po ein wenig vom Stuhl gehoben werden. AuBer-
dem soll immer das Wértchen ,,haben* mitgesungen werden, wenn es im
Text kommt. Das verstérkt die Wirkung des Textes auch noch.

Haben, haben, haben

Haben, haben, haben, haben, haben, haben, haaaaaaben! (dreckig)
Ich méchte gern ein’ Bonbon von dir — haben.

Ich méchte gern ein’ Bonbon von dir — haben.

Haben, haben, haben. Ich weif, ich soll’s nicht sagen.

Doch ich méchte gern ein’ Bonbon von dir - haben.

lch méchte gern einen Brief von dir — haben.

{ch méchte gern einen Brief von dir — haben.

Haben, haben, haben. Ich weif, ich soll’s nicht sagen.
Doch ich méchte gern einen Brief von dir - haben.

Ich mdchte gern einen Kuss von dir — haben.

Ich mdchte gern einen Kuss von dir — haben.
Haben, haben, haben. ich weifi ich soll’s nicht sagen.
Doch ich mdchte gern einen Kuss von dir — haben,

Haben, haben, haben, haben, haben, haben, hacaaaaben! (dreckig)

Mdchtest du ein’ Bonbon von mir — haben?

Mdchtest du ein’ Bonbon von mir — haben?

Haben, haben, haben. Du brauchst gar nichts zu sagen.
Einfach nicken: Kannste haben.

Lieder haben einen Text und eine Melodie. Bei der Frage, welche Verhin-
dung zwischen Ténen und Texten besteht, welche Bedeutung diese Ver-
bindung hat, kommt Metcalf auf andere Liedermacher zu sprechen. Sting
gehe meistens von der Musik aus. Er sagt, die Musik ist da und der Text
wird sich dann entwickeln. Grénemeyer hat oft mehrere Maglichkeiten
eines Textes zur Auswahl. Und Elton John hat angeblich keinen seiner
Texte selber geschrieben. Die Vorstellung, dass vor dem Text die Musik da
ist, findet Metcalf erstaunlich, da fiir ihn die Verbindung zwischen Ténen

und Inhalten sehr wichtig ist. Liedermacher sind fiir ihn Leute, die in
ihrem ,Kammerlein“ beides machen. Sie sind nicht unbedingt die besten
Musiker oder gréfiten Dichter, aber sie leben von dieser Verkniipfung von
Ténen und Texten. Sein Lied ,Alarm! Alarm!* kann dafiir als Beispiel
genannt werden. Diese Worte fielen Metcalf in Verbindung mit dem Quart-
sprung der Feuerwehrsirene ein. Daraus entwickelte sich dann die ganze
Geschichte. Er braucht diese im Ursprung des Liedes miteinander verbun-
denen Elemente.

In der Runde werden Erfahrungen gesammelt, wie andere Liedermacher
das Liederschreiben angehen. Fiir Beate Lambert zum Beispiel steht der
Text am Anfang des Einfalls; die Musik richtet sich dann nach den Inhal-
ten, nach der Sprache. Rolf Zuckowski bezeichnet die Melodie als Schiff
und den Text als die Ladung, die von dem Schiff getragen wird. Manche
Lieder wirken nur, wenn auch der Komponist selber der Interpret ist. Als
Beispiel sei das Lied von der Spinne von vorhin genannt, das am besten
wirkt, wenn der Komponist gleichzeitig der Interpret ist.

Eine neue Frage, die in den Raum gestellt wird, ist die, wie man Kinder,
die ja gerade beim Héren von Musik sehr kérperlich orientiert sind, am
besten auf solch ruhige , Hinhor-Lieder” vorbereitet. Das kann am ehe-
sten (ber eine Atmosphdre, die Stimmung im Raum erreicht werden. Und
das ist auch méglich, da Kinderliedermacher ehen meistens Interpreten
auf der Biihne sind und sie die Stimmung, die sie brauchen, erzeugen
kdnnen. Ebenso kann die Horaufmerksamkeit auch thematisch erreicht
werden, wenn iiber Themen gesungen wird, die die Kinder betreffen.

Metcalf erz&hlt, wie er so etwas angeht: Er bringt die Kinder zunschst in
Stimmung, indem er ein ,Losgeh-Lied" singt, das die Kinder gut mit ein-
bezieht. Dann stellt er die Frage: Kénnt ihr euch vorstellen, ein richtig lei-
ses Lied zu héren? Eine Geschichte? Alle behaupten ,,Jal“ und wollen es
dann auch beweisen. Aber dennoch ist es ganz giinstig, kleine Bewe-
gungsangebote zu machen. Ein gutes Belispiel dafiir ist Metcalfs ruhiges
Lied vom ,Kleinen Vogel*. Im Refrain kommt der Text: ,,Kleiner Vogel, du
kannst fliegen®. An dieser Stelle diirfen die Kinder dann Flughewegungen
machen. Zudem erzahlt er vorher eine kleine Einleitung: ,,Ges-tern bin ich
die Straf3e langgegangen (im Winter) und es war ganz kalt und regne-
risch. Und ratet mal, was ich gesehen habe: Vor mir in einer Pflitze saB
ein kleiner Vogel. Mit diesem Vogel bin ich ins Gesprich gekommen.*
Schon interessiert es die Kinder, woriiber die beiden gesprochen haben.
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Was Metcalf an sich fiir das Geschichtenerfinden als glinstig empfindet,
ist der ,geistige Besitz* von Charakteren, von Figuren also, die er in sej-

Charaktere heit Markus Braun, Markus hat einen Bruder, Frank — und
beide machen viel Blddsinn. Sie haben auch einen UrgroBvater und eine
Schwester. Auch iiber den UrgroRvater gibt es ein Lied, und musikalisch
verarbeitet sind auch Onkel Otto und Tante Barbara,

Die Geschichte von Markus Braun geht so:
Alarmi Alarm! - Alarmi Alarm!

Doch die Feuerwehr kam und kam und kam ynd kam und kam nicht!
In einem Gitterzaun hat Markus Braun seinen Kopf gesteckt.

Der Kopf steckt fest,  *

Er zippelt und ey zappelt, um sich draus 7y befrei’n,

Das hilft doch nichz. £y kann nur schrein:

Alarm! Alarm! - Alarm! Alarm!

Doch die Feuerwehr kam und kam und kam und kam und kam nicht!
Die Mutter weint: Mein armes Kind, Warum hast dy mir das blofi angetan?
Oh warte, wenn der Vater von der Arbeit wieder kommg!

Um Gottes Will'n! Sie beginnt zu briifi'n-

Alarm! Alarm! - Alarm: Alarm!

Doch die Feuerwehr kam und kam und kam und kam und kam nicht!
Igittigitt! Was machst du in dem Gitter?, fragt sein Bruder frank Schadenfroh.
Du, ich hdtte eine Bitte: Falls du immer in dem Gitter bleibst:

Dein Spielzeugkram, kann ich den ha'm?

Das ist nicht komisch, Frank - sagt die Mutter.

Wo bleibt blof die Feuerwehr?

Alarm! Alarm! — Alarmi Alarm!

Doch die Feuerwehr kam und kam und kam und kam und kam nicht!
Es ist schon nach acht. Bald wird es Nacht.

Um Markus wird es dunkel ringsherum.

Der Frank fragt: Mama, sol| ich seinen Pyjama holen,

dass er Schlafen geht, denn es ist schon spiit!

Das ist nicht komisch Frank - sagt die Mutter

Wo bleibt blog die Feuerwehr?

Tatitata! Tatiitatal

Ja die Feuerwehr kommt und komm¢ und kommt und kommt, na end|
Und der Feuerwehrmann, so schnell er kann;

er befreit den Markus Braun und sagt ihm dann.

Hallo! [ch hdtte eine Bitte. Lass das bitte mit dem Gitter sejnt

Der Markus nickt und alle stimmen ein.

Hurra! Hurra!

Denn die Feuerwepr kam und kam und kam und kam, na endlich!

Na endlichs

Na endiich!

Eine weitere Idee, gesungene Geschichten fiir Kinder interessant zy
machen, ist, die Kinder zu alltdglichen Dingen etwas erfinden und dichi

kann. Es bietet sich bei dem Lied auch an, Bewegungen zy machen, die
man bei der Zubereitung von Kartoffeln auch wirklich macht: schneiden
reiben, essen, pieksen .. Protokoll: juliane Plége,
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»Hort Ihr Kinder Lieder singen, / gleich ist Euer eigener Scherz:
seht [hr mich im Takte springen, / hiipft Euch elterlich das Herz.“
Johann Wolfgang von Goethe

Kinderlieder waren populdr, selbst zu Goethes Zeiten, und sie sind es
heute noch. Sie avancierten sogar zu den heimlichen Bestsellern des
deutschen Kinderunterhaltungsmarktes. Im vergangenen Jahr seien in
Deutschland sieben Millionen CDs/MCs mit Kinderliedern gekauft worden
- das bedeute ein Umsatzvolumen von 8o Millionen Mark, sagte Michael
Schneider, General Manager von Universal Family Entertainment, mit
33% Marktanteil der Marktfiihrer in Deutschland. Bei Universal sind unter
anderem Rolf Zuckowski, Detlev Jécker, Christian Berg und Konstantin
Wecker unter Vertrag.

Wie ist der Erfolg zu erkldren? Dahinter stehe natiirlich ein ,,unkonventio-
nelles Marketingkonzept* mit einer sehr publikumsnahen PR durch die
ganze Breite der Medien. AuSerdem gebe es eine fiir den Erfolg entschei-
dende Richtlinie: Die Themen, die in den Liedern besungen werden, han-
deln von Problemen und Sorgen, Gliickserlebnissen und Gefiihlen der
heutigen Kinder.

Oft seien bekannte TV-Charaktere benutzt worden, um mit neuen, unbe-
kannten Stiicken in die Kinderzimmer zu gelangen; Biene Maja, Pumuckl
und Jim Knopf fungierten quasi als Tursffrer.

Wie solche Kampagnen genauer aussehen, erkldrte Schneider den Teil-
nehmerinnen und Teilnehmern. Die bundesweite Initiative ,,Kids singt
Eure Hits!" etwa wurde von Karussell zusammen mit KinderKinder, dem
Deutschen Kinderschutzbund, der Zeitschrift ,,Familie und Co.* und dem
Kase-Hersteller Milkana gestartet. Am Point of Sale gab es 1,5 Millionen
Liederbiicher.

In rund 35.000 Kindergérten sollten Kinder zwischen drei und acht Jahren
motiviert werden, an der Aktion teilzunehmen, Die Werbekampagne zihl-
te angeblich dber 200 Millionen Verbraucherkontakte. ,,Ein besonderer

Gag" seien Sticker zur Initiative auf sieben Millionen Milkana-Frischescha-

len gewesen, die so auf den ,wohl gréfiten deutschen Liederwettbewerb*
hinwiesen. Fiir den Wettbewerb lieferte Karussell die populsrsten Lieder
aus seinem Repertoire und die Sieger wurden auf einer CD verdffentlicht.

il zu PR und Offentlichkeitsarbeit

~Ein sicherer Bestseller, denn wer mochte nicht hiren, welche Stimme
und welche Lieder als Sieger hervorgehen?*

Eine andere Kampagne trug den Titel ,,Abenteuer Schule — Musik & Hir-
spiel-Spaf... mit Lernfaktor*. Kinderstars wie Pumuckl, Pippi Lang-
strumpf, die Kinder von Bullerbij, die Maus, Punktchen und Anton sollten
helfen, den Schulanfingern die Angst vor der Schule zu nehmen. An der
Aktion beteiligt waren Scout (Schulranzen) und 3M Scotchlite mit Reflek-
toren fur dieses Produkt. Um die Eltern direkt anzusprechen, gab es eine
20-Seiten-Broschire, mit Tipps fir den Schulanfang der Kinder. Zehn der
lber diese Kampagne zu vertreibenden Hauptprodukte waren die neuen
Verdffentlichungen von Rolf Zuckowskis ,,Neuer Schulweghitparade®.

Was das Vermarkten von Kinderlieder und Kinderhérspielen angeht, steht
die Kooperation mit anderen grofen Unternehmen oder Verbinden oft im
Mittelpunkt. Eine Paradebeispiel ist die ,,Familie Fiirchterlich®, Sie wurde
in der Aktion ,,Sicherer Schulweg* in ganz Deutschland massiv beworben.
Daran beteiligt waren die Deutsche Verkehrswacht, DEA, Maoam und
Familie&Co. Insgesamt 50.000 Schultiiten gingen unter den Slogan
»Sicherer Schulweg* in den Verkauf, darin unter anderem ein Horspiel
und Lieder der Drachenfamilie Fiirchterlich, ein Puzzle, ein Malbuch, eine
Broschiire zur Verkehrssicherheit — alles versehen mit Flirchterlich-Moti-
ven. Insgesamt 1.650 DEA-Tankstellen warben fiir die Aktion.

Schneider stellte weitere erfolgreiche Kooperationen und einzelne Pro-
dukte aus der Universal-Palette vor, die entweder neu an den Markt
gekommen und dann erfolgreich geworden sind — zum Beispiel Musical-
Produktionen wie ,Petterson und Findus® von Konstantin Wecker und
Christian Berg — oder Produkte, die schon lange am Markt sind und deren
Popularitdt noch gesteigert wurde. So konnte die Maus aus der »Sendung
mit der Maus*®, von der es insgesamt mittlerweile rund 300 verschiedene
Produkte zu kaufen gibt, durch Musik-CDs in noch mehr Kinderzimmer
einziehen. Zusétzlich zur TV-Sendung gibt es also auch ,,Maus-Tier-Lie-
der”, ,Maus-Party-Lieder“, ,Maus-Lach-Lieder* und viele mehr. Auch zu
Peter Lustig und der ZDF-Sendung ,,Léwenzahn® hat Universal Hér- und
Singspiele auf CD und Kassette veréffentlicht.

Bemerkenswert sind natiirlich die groe Présenz von Rolf Zuckowski und

Detlev Jocker. Printmedien sind natirlich fiir den Erfolg unerldsslich. Noch
wichtiger ist allerdings das Fernsehen. Beide, Zuckowski und Jicker, sind in
diesem Medium recht h&ufig in sehr unterschiedlichen Formaten zu sehen.

Skript: Michael Schneider, Redaktion: Michael Zuchold
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.| PODIUMSDISKUSSION

Auf dem Podium saen (v.l.n.r): Reinhard Mann-Luoma (BZgA, K5ln),
Katharina Rutschky (Publizistin, Berlin), Reinhard Kahl (Moderation), Ingo
Barlovic (Iconkids, Miinchen) und Rolf Zuckowski (Kinderliedermacher).

Reinhard Kahl eriffnet die Podiumsdiskussion mit einer These: Die Kinder
wirken immer lter, die Erwachsenen am liebsten immer jiinger. Eine Ver-
dnderung der Kindheit im Laufe der letzten 20 Jahre sej zweifelsfrei,

Reinhard Mann-Luoma stellt fest, dass Kinder im gesundheitlichen
Bereich zunehmend Schwierigkeiten haben, insbesondere psychomotori-
sche und psychosomatischg Stérungen. 46% aller Kinder wiirden fiir
Bewegungsfirderung vorgeschlagen. Kinder wiirden tiber Kopf- und
Bauchschmerzen und Miidigkeit klagen. Essstdrungen - sowohl| Unterge-
wicht als auch Ubergewicht - seien weit verbreitet. So mache jedes vierte
Mddchen im Alter von zwélf Jahren eine Didt. Katharina Rutschky be-
zeichnet die Verédnderungen der Kindheit als +Kunsteffekt von realen Ver-
dnderungen®. Solch differenzierte Untersuchungen wie heute habe es frii-
her nicht gegeben. Dass Kinder nicht einer Norm entsprdchen, sej ein
Effekt der Untersuchungen. Ihrer Meinung nach hat sich nicht unbedingt
das Kind an sich, wohl aber das Verhiltnis zwischen Erwachsenen und
Kindern gegeniiber dem Jahr 1960 enorm verdndert, Ingo Barlovic beo-
bachtet grofe Unterschiede, gerade bei den 10- und 11-jdhrigen, Nach
auBen seien die Kinder anders, aber nach innen nicht. Seines Erachtens
wiirden die Erwachsenen den Kontakt zu den Kindern verlieren.

MeinungsméRig diesen Positionen entgegen steht Rolf Zuckowski, Er
habe in seiner 25-jdhrigen Tatigkeit als Kinderliedermacher »wenig Verdn-
derungen* festgestellt. Die Kinder wlrden nach wie vor gerne spielen und
singen und Musik machen, Als Detail bemerkt er phonetische Verande-
rungen der Sprache der Kinder, Kaum verdndert sei hingegen die Auf-
merksamkeit, Die Wirkung von Musik auf die Kinder sei immens.

Reinhard Kahl versucht alle Ansichten auf einen Punkt zu zentrieren: Ob
es nicht vielleicht eine Besonderheit der Situation sei, dass alle diese Ein-
driicke richtig sein kinnten, dass »manche Kinder eben unverindert sind
und andere sehr verdndert, dass es also vielleicht nur auf die Perzeption
des Beobachtenden ankomme? Katharina Rutschky meint, dass die
Gesellschaft nicht bereit sei, sich die Verdnderungen wirklich vor Augen

ilimmer jiinger ... und krianker?

zu fiihren. Gesellschaftliche Veranderungen wiirden auch die Kindheit ver
dndern. Als Beispiele nennt sie tubervolle Kinderzimmer, erweiterte pddaj
gogische Kenntnisse der Eltern und die Gleichberechtigung der Médchenlal
Sie bestreitet Notstinde und warnt vor ungerechtfertigter Panikmache.
Widerspruch dazu gibt es von Reinhard Mann-Luoma: ,Die gesundheit-
lichen Veranderungen sind tberhaupt nicht abzustreiten” und dje Gleich-
berechtigung sei noch nicht erreicht. Es géibe zwar Fortschritte in vielen
Bereichen, aber auch massive Probleme.

Fiir Rolf Zuckowski ist ein Problembereich die Verkehrserziehung, bei der
eben auch die allgemeine Erziehung eine Rolle Spiele, Die meisten Unfille
seien durch Respektlosigkeit erklarbar, Auffalligkeiten gebe es ab der 5.
Klasse. Vorbeugung sei nur noch im Kindergarten maglich. Katharina
Rutschky wiederum streitet eine Zunahme der Unfille ab. Das Gewaltpro-
blem sei nicht gleichzusetzen mit Benimmregeln. Artikulationsformen von
Kindern sollten nicht glatt gebugelt werden.

Das Verschieben von Sicherheit zu Unsicherheit in der Kindheit erkigrt
Ingo Barlovic durch den Begriff des ,,autonomen Kindes“. Das Kind sei
friiher gezwungen, selbststandig zu werden und wiirde dadurch auch
mehr einfordern. Die Eltern seien nicht fahig, auf das Kind einzugehen,
weil sie keinen Durchblick mehr hitten. Im schlimmsten Fall kénnte dies
zu Gewalt fiihren. Reinhard Mann-Luoma meint, dass Kinder nach wie vor
Entwicklungsaufgaben zu erfiillen hatten, Durch den friihen Kontakt mit
den Medien und der Umwelt wiren manche Aufgaben frither zu erledigen,
was auch einen positiven Effekt haben kénnte. Insgesamt sei die Kindheit
kilrzer. Nach Ansicht von Rolf Zuckowski wiirden die Medien aus wirt-
schaftlichen Griinden die Entwicklung vorantreiben, dass sich Kinder bei
den Jugendlichen einzureihen versuchten anstatt einfach Kind zu bleiben,
Dies resultiere daraus, dass sie sich durch die vermittelten Bilder und
Werte im Grunde gar nicht mehr kindlich filhlen diirften. Sie miissten sich
einem Trend oder Cliquenverhalten anpassen - seien aber zum Gliick
wenigstens nach innen hin noch freier als nach auBen. So wiirden viele
noch Kinderliedermacher héren oder einen Teddy besitzen, aber sich vor
ihren Freunden nicht ,outen®,

»Ein grofier Teil der Kinder kann die Werbewirtschaft gut verkraften®,
setzte Katharina Rutschky dem entgegen. Gleichwoh! gebe es sicher Kin-
der, denen die sozickulturellen Ressourcen fehlen, die also mit einer
+0/8/15-Erziehung" auszukommen hétten. Probleme wiirden dann entste-
hen, weil die Werbung an die Stelle von soziokulturellen Ressourcen tre-




ten kéinnte. ,Natiirlich ist die Schule heute auch nicht fahig, das Eltern-
haus zu kompensieren“. Nun solle man aber nicht alles verteufeln, was in
der jetzigen Gesellschaft neu sei. Sie finde es toll, welche Maglichkeiten
Kinder heute hétten, sich zu beschiftigen, wo sie sich friiher gelangweilt
hatten.

Ein Plddoyer gegen die Mediengesellschaft und die mediale und techni-
sche Uberlastung hielt ein Kinderliedermacher und Pddagoge aus dem
Publikum. Es sei wichtig, dass Kinder in Natirlichkeit mit Naturerfahrung
aufwachsen, um das Leben zu bejahen. Ein Ja miisse entwickelt sein,
bevor dem ein Nein als Zeichen von Abgrenzung entgegengesetzt werden
kdnne. Eine Musiklehrerin aus Niedersachsen stellt an den Schiilern bis
auf motorische Schwierigkeiten im Instrumentenspiel allerdings wenig
Veranderungen fest. Ein Kinderliedermacherin aus Marburg betont die
Wichtigkeit von Geborgenheit und Fiihrung als Voraussetzung von Selb-
standigkeit. Der Anschluss an eine Gang sei die Suche nach Fihrung und
einer Familie, die man nicht gehabt hat,

Zu der Frage nach dem Stellenwert von Kindheit und Jugend in der Gesell-
schaft meint Rolf Zuckowski, dass Erwachsene sich vielmehr mit der
Jugend identifizieren als mit Kindern. Kindliche Stiirken wie Kreativitit,
Humor und Wissbegier seien zu wenig beachtet, Ingo Barlovic sprach vom
nJugendwahn® in der Gesellschaft. ,Jung und sexy sein ist in“. Rolf Zuk-
kowki kritisierte, dass die Jugendlichen fiir die Wirtschaft nicht mehr als
eine gewinnbringende Zielgruppe sei und beklagte mangelndes Verant-
wortungsbewusstsein. Ingo Barlovic legte den Diskutanten nahe, das Ver-
héltnis Kind-Jugend nicht nur als Konkurrenzverhiltnis zu begreifen.

Reinhard Mann-Luoma sagte, Kindern wiirden nach Gleichhait streben,
um sich sicherer zu fiihlen. Dies habe mit der Rollenunsicherheit zu tun,
unter der Kinder und Jugendliche leiden. Katharina Rutschkys Rezept fiir
mehr Sicherheitsgefiinl: elementare Lebenssituationen mehr betonen -
zum Beispiel gemeinsam kochen. Rolf Zuckowski meint, es liege im
Geschick der Eltern, mit dem Gruppenverhalten der Kinder umzugehen.

Ein ganz andere ,elementarer* Punkt ist die sexuelle Aufkldrung der Kin-
der. Zuckowski meinte: ,Richtige Aufkldrung findet nicht mehr statt*, sie
sei Teil von Marketing-Tools und Entertainment. In diesem Bereich herr-
sche entweder Grellheit oder Sprachlosigkeit. Dem zustimmend meint
Reinhard Mann-Luoma, dass zwar immer davon ausgegangen werde, dass
die Kinder aufgeklirt seien. In Gesprdchs- und Beratungsstationen wiir-

den sie aber in allererster Linie nach den »Basics” fragen. Kinder hatten
oft kein Bild von den Begriffen, die sie verwenden. Auch Ingo Barlovic
stellt Unsicherheit im Umgang mit Sexualitit fest, Rolf Zuckowski hilt
Aufklérungsarbeit auch in der Musik fiir mdglich. Man miisse auf die 9-
bis 11-jdhrigen zugehen und nicht gegeniiber der Rock-Pop-Musik resig-
nieren. So kdnne man auch Gegenwelten verstirken. Katharina Rutschky
betont, dass unterschiedliche Umgangsweisen mit unterschiedlichen
Altersstufen notwendig seien. Dem widerspricht Rolf Zuckowski. Es sei
gerade wichtig, unterschiedliche Altersstufen gemeinsam anzusprechen.
Dies wiirde beispielsweise die Integration von alteren Menschen stirken.

Ankniipfend an dieses wohlmeinende Miteinbeziehen aller meinte Ingo
Barlovic, dass genau darin auch eine Schwiiche der Kinderliedermacher
liege, die dadurch ihr ,Gutmenschen*-Bild in der Gesellschaft erst recht
formen wiirden und somit wirkten, als ,lebten sie nicht in der heutigen
Zeit". In der Tat, so Zuckowski, wiirde das Kinderlied oft beldchelt. In
Bezug auf das Integrieren aller Generationen sagte ein Kinderliederma-
cher aus dem Publikum, die Familie sei durch nichts zu ersetzen. Sie stér-
ke die Kinder in ihren Werten. Katharina Rutschky sieht das eigentliche
Prablem in der ,,2/3-Gesellschaft“. Ein ,Sing-Sang tber die Familie* helfe
da nicht weiter. Sie kritisiert, was in vielen Kindertagesstétten Aktualitéts-
fernes geschehe, zum Beispiel das immer wiederkehrende »Basteln mit
Blattern im Herbst. Eine Teilnehmerin wandte emport ein, dass gerade
dieser Umgang mit elementaren Dingen die Kreativitat der Kinder férdern
wiirdeund die sei das groRte Gut, was Kinder besaRen. Im Zusammen-
hang mit Rutschkys - spater relativierter — Kritik am »Sing-Sang" macht
Rolf Zuckowski auf einen ,,Spiegel*-Titel aufmerksam mit der Schlagzeile:
»Das arme Land, die Kinder singen nicht mehr®, In dem Artikel kime das
Wort ,,singen* aber kein mal vor. Singen muss geftrdert werden. Man
solle doch nicht immer so tun, als bedeute Singen nur Harmonie und Son-
nenschein. Es gibe durchaus kritische Lieder,

Ein Teilnehmer schildert in seinen Beobachtungen, dass er immer mehr
ausgleichend arbeiten miisse. Die Kinder miissten lernen, voreinander
Respekt zu haben. In einigen Wortbeitragen wurde der Umgang der Teil-
nehmer der Podiumsdiskussion miteinander kritisiert. Rolf Zuckowski
betonte, dass Kontroversen gut seien und dass er mit Anregungen he-
rausgehen wiirde. Den treffenden Schlusssatz fand ein Kinderliedschrei-
ber aus dem Publikum. Zu ihm hitten Kinder in einem Konzert einmal
gesagt: ,Das sind ja gar keine richtigen Kinderlieder — aber sing mal noch
eins.” Protokoll: Christine Tonner
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Ein Mops ging in die Kiiche und stahl dem Koch ein Ei.

Da nahm der Koch den Léffel und schlug den Mops zu Brei.
Da kamen tausend Mdpse und gruben ihm ein Grab.

Und setzten einen Grabstein, worauf geschrieben stand:

In solch einem Kindervers steckt eigentlich schon alles drin: Erndhrung,
Leben, Tod, Umwandlung. Diesen vorurteilsfreien Umgang mit Leben und
Sterben driicken viele der #lteren Kinderreime und Kinderlieder, die sich
heute in anderen Kulturen (z.B. Spanien, Lateinamerika, Griechenland)
bis heute erhalten haben, aus. Da sind Sterben und Tod in Verbindung mit
Leben ein natiirliches Thema. Das wirkt sich auf der einen Seite thema-
tisch, auf der anderen Seite musikalisch aus. Vahle hat vor nicht allzu lan-
ger Zeit angefangen, sich mit diesem Thema zu beschaftigen und griff
dabei auf solche Kulturen zuriick. Das Lied »Meine Katze ist gestorben”
kniipft melodisch, musikalisch an die spanische Tradition an. Bei der
Suche nach Quellen, wo in unserer Kultur Leben mit Sterben verbunden
ist, ist er auf eine friihe Quelle gestoBen. Friedrich I. (Stauferkaiser im 13.
Ih.) stellte sich die Frage, was denn die Ursprache der Menschheit ist:
Griechisch, Lateinisch, Arabisch oder Hebrdisch. Also machte er ein Expe-
riment. Er isolierte Kinder von ihrer Umwelt. Sie wurden nur ernihrt, es
wurde aber nicht mit ihnen gesprochen. Dann sollte geschaut werden,
welche Sprache sich nun natiirlicherweise entwickeln wiirde. Doch was
passierte mit ihnen? Sie starben. Der Chronist begriindete dies damit,
dass ihnen nicht vorgesungen wurde und sie die zdrtlichen Berithrungen
der Miitter und Ammen vermissen mussten. Diese Begriindung verweist
auf eine Ursprungsgattung des Kinderliedes liberhaupt: das Wiegenlied.

Das Wiegenlied hat in diesem Kontext zwei Dimensionen. Zum einen soll
es das Kind auf das Leben vorbereiten. Das Wiegenlied ist eine Art Vitali-
sierungsmedium, dann es ist rhythmisch. Es reproduziert Gehrhythmus
und Herzschlag der Mutter. Zum Beruhigen wird das Kind im Arm gewiegt.
Es wird ein Zustand hergestellt, den das Kind vor der Geburt schon erlebt
hat. Der Mensch braucht eine rhythmische Geborgenheit, um leben zu
kdnnen. Zum anderen leitet das Wiegenlied das Kind in einen anderen
psychischen Zustand iiber, namlich in den Schlaf-, den Traumzustand.
Diese Funktion des Wiegenliedes kann auch Angst machen, denn das
Kind geht in einen Bereich, den es nicht kennt, den es vielleicht als dun-

1im Kinderlied

kel empfindet, wo es nicht so genau weif: Wie komme ich da wieder
raus? Deshalb reagieren auch manche Kinder auf bestimmte Wiegenlieder
mit Angst. Ein eindriickliches Beispiel ist das Wiegenlied von Johannes
Brahms: ,,Guten Abend, gute Nacht®. In einer Zeile heifit es: ,,Morgen
friih, wenn Gott will, wirst du wieder geweckt®, Das wird nicht immer als
trostlich empfunden. Denn was ist, wenn er mal nicht will? Oder wenn er
mich vergisst? Wenn man dann noch dazu nimmt, dass die Chinesen
sagen: ,,Der Schlaf ist der kleine Bruder des Todes“, dann sieht man, dass
das Thema ,,Tod und Sterben® und der Ubergang in eine andere Welt,
schon beim Wiegenlied eine bestimmte Bedeutung haben.

Dieser Zusammenhang von Leben und Tod und Uberleitung in einen ande-
ren Zustand, ist in unserer Kultur praktisch nicht mehr prdsent. Das
Thema ,,Sterben ader Tod im Kinderlied* ist eine groBe Ausnahme, Wir
kinnen aber Bezug nehmen auf Dinge, die wir aus anderen Kulturen ken-
nen. Es gibt zum Beispiel einen ostafrikanischen Stamm, der ein sehr spe-
zielles Verhdltnis zum Lied hat. Jedes Kind, auch jeder Erwachsene hat
sein persénliches Lied. Dieses Lied entsteht nicht, wenn das Kind geboren
wird, auch nicht wenn es von der Mutter empfangen wird, sondern frither:
némlich in dem Moment, in dem das Kind zum ersten Mal im Geist der
Mutter in Erscheinung tritt. Dann geht sie alleine vor das Dorf, setzt sich
unter einen Baum und wartet auf das Lied des Kindes, Wenn sie die Melo-
die empfangen hat, singt sie es vor sich hin und teilt es dem zukiinftigen
Vater mit. Sie singen es beide, um das Kind herbeizurufen. Das Lied wird
auch von den anderen Frauen im Dorf und den Hebammen tibernommen,
damit es bei der Geburt gesungen werden kann. Es ist ein Wiegenlied fiir
das ganze Leben bis hin zum Tod.

Vahle versucht zu ergriinden, warum die Themen »Sterben und Tod* bei
uns eine so stiefmiitterliche Behandlung erfahren. Er stellt die Vermutung
auf, dass es mit einem Denkmuster zu tun haben kdnnte, dass von uns
Leben und Tod als Gegensitze gesehen und empfunden werden. Auf der
einen Seite ist das Leben, auf der anderen Seite der Tod. Als Kinderlieder-
macher und als jemand, der etwas mit Gefiihlen der Kinder zu tun hat,
konzentriert man sich natiirlich auf das Leben, das Lebendige. Die Ent-
wicklung und das GréRerwerden der Kinder werden besungen. Wenn nun
der Tod im Gegensatz zum Leben gesehen wird, hat er in Liedern, die sich
dem Leben zuwenden, nichts zu suchen.




In einer Ubung aus der therapeutischen Praxis versuchen nun die Teilneh-
mer der Gruppe das Thema ,,Tod* in ihrem Leben etwas genauer unter die
Lupe zu nehmen. Die Ubung findet in einer ungeordneten Bewegung
durch den ganzen Raum statt, bei der jeweils zwei Partner zusammenar-
beiten. Der eine ist das Leben, der andere der Tod — und das Leben hat
nun die Aufgabe, dem Tod nicht zu begegnen, ihm nicht einmal in die
Augen zu sehen, Das Ergebnis: Je mehr ich dem Tod auszuweichen versu-
che, desto mehr muss ich mich auf ihn fixieren, lasse ich mich zwanghaft
von dieser negativen Todesvorstellung fesseln. Wichtig ist Vahle, dabei zu
erkennen, welche These man nun als Kinderliedermacher vertritt: Tod und
Leben sind ein Gegensatz oder Tod und Leben gehiren zusammen.

Der Tod gehirt in dem Moment zum Leben dazu, wenn wir uns klarma-
chen, dass wir im Grunde téglich erleben, dass etwas zu Ende geht und
»Stirbt®, in kleinerer Form. Das kann eine Feier sein, ein schiner Tag, ein

Besuch. Wenn wir nichts GroBes daraus machen, ist es auch nicht bedroh-

lich. Der ,Schlaf als kleiner Bruder des Todes* soll eine tréstliche Bot-
schaft enthalten, ndmlich, dass der Tod etwas Alltsgliches ist, vor dem
man keine Angst haben muss. Das Leben ist ein Prozess, eine Existenzhe-
wegung zwischen Geburt und Tod; beide gehéren als Anfang und Ende
des Prozesses dazu, Und sich auf das Leben vorbereiten, heifit auch, sich
auf das Sterben vorbereiten. Dieses Thema in einem Kinderlied unterzu-
bringen ist allerdings schwierig.

Vahle trigt sein Lied zum Thema vor:

Meine Katze ist gestorben, gestern lebte sie doch noch.

Und jetzt kullern meine Triinen, ich bin traurig noch und noch.
Gestern war sie noch lebendig, sprang im Zimmer hin und her,
Heute ist sie steif und stumm, und sie riihrt sich gar nicht mehr.
.

Und wir werden sie begraben, Vater gribt ein tiefes Loch.
Meine Katze ist gestorben. Gestern lebte sie doch noch.

Meine Katze ist gestorben; es war nur ein dumpfer Knall,

Und das Auto, das fuhr weiter - ,Katzen gibt’s doch iiberall’. (..)

Das Lied riihrt die Teilnehmer, macht einige traurig. Bedrohlich wirkte es
eher nicht. Mit einem Haustier sind fiir ein Kind ganz besondere Emotio-
nen verbunden, weil es zu Lebzeiten alles mit ihm machen konnte. So
kann es manchmal sein, dass Kinder den Tod von Menschen eher verkraf-
ten und ,,normaler* empfinden, als den Tod ihres eigenen Tieres. Im Lied

wird beschrieben, wie die Katze nun aussieht ~ die Kinder diirfen prak-
tisch hinsehen und neugierig sein; es wird nicht tabuisiert, wie etwas
Totes aussieht. Kinder, vor allem Jungen, haben daran auch sonst Interes-
se. Das Ritual des Begrabnisses birgt etwas Tréstliches, das die Katze als
Gefdhrtin darstellt. Musikalisch angenehm waren die unregelmifig ver-
streuten, langeren Pausen, die einen beim Zuhdren innehalten lassen.

Wie fangt man nun die Traurigkeit auf, die bei Kindern entstanden ist?
Vahle macht es so, dass er oft danach fragt, ob sie denn selbst schon so
etwas Ahnliches erlebt hatten. Dabei ist es wichtig, die Gesichter der Kin-
der zu sehen., In kleineren Kindergruppen kann man sich auf Gesprache
einlassen. In gréBeren Konzerten rufen sie auch rein und unterhalten sich
mit dem Nachbarn, sodass Bewegung in den Raum kommt. Kinder, die
Rituale, wie Begrabnisse schon einmal mitgemacht haben, reagieren auch
oft anders, als die, denen das Thema noch sehr fremd ist. Wihrend des
Liedes seien die Kinder sehr aufmerksam, sodass man das Gefiihl hat, sie
haben das Bediirfnis, auch solche Lieder zu héren. In einer Gruppe, in der
ein Kind von einem Todesfall betroffen war, wiinschten sich die anderen
sogar noch mehr solche traurigen Lieder.

Die Umgangsweise von Kindern mit dem Tod hat manchmal etwas, das
Erwachsene gar nicht mehr kennen. Oft kann einem das Verhiltnis von
Kindern zum Tod sehr ratselhaft vorkommen. Ein Beispiel erzahlt von
einem Jungen, der weif3, dass er bald sterben wird. Er geht zu den Schwe-
stern und sagt, dass er bald ein Engel wird. Er wiinscht sich von jeder
noch etwas, zum Beispiel einen Saft, ein Lied, eine Umarmung. Er sagt zu
einer Schwester, die sich sehr erschrocken hatte: ,,Du brauchst keine
Angst haben, ich mach’ das schon.” Seine Vorstellungen vom Tod hatten
etwas Trostliches. Das kann auch mit der Phantasie der Kinder zu tun
haben, die liber unsere Vorstellungen hinausgeht.

Ob Kinder von uns etwas iiber den Tod héren wollen, signalisieren sie
auch oft ganz gut. Um auf das Lied von der Katze zurlickzukommen: Da
gibt es das Beispiel von drei Schwestern, die das Lied nicht héren wollten
und es ganz scheuflich fanden. Als aber dann eine Freundin hinzukam,
deren Katze liberfahren worden war und die es gerne héren wollte, dnder-
ten sie ein wenig ihre Einstellung. Sie machten sogar eine Mutprobe dar-
aus, das Lied horen zu kéinnen. Ein anderer Junge wiederum wollte das
Lied immer wieder héren. Dieser Junge hatte vorher eine tote Katze gefun-
den und sie begraben. Das Lied gab ihm die Méglichkeit, das Erlebnis,
das mit Schreck und Erstaunen zusammenhing und das ihm sehr nahe
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gegangen sein muss, noch einmal zu verarbeiten. Kinder beziehen Lieder
auf eigene Erlebnisse. Und wenn es ihnen gut tut, sich tiber den sinnlich-
dsthetischen Bereich der Musik mit Themen auseinanderzusetzen, kann

man das merken. Aber nur, wenn man ihnen auch solche Lieder anbietet.

Was wollte Vahle in dieser Veranstaltung vermitteln? Er wollte zeigen,
dass das Kinderlied von seiner Tradition und Erscheinungsform her in
anderen Kulturen durchaus offen ist fiir die Thematik, dass wir von daher
einen Rlckhalt haben, wenn wir uns mit solchen Themen befassen.
AuBerdem soll das Kinderlied nicht der ,,infantile Bereich der Spafgesell-
schaft” sein, mit dem Kinder auf eben diese vorbereitet werden. Kinder
wollen leben und wollen auf dieses Leben vorbereitet werden, und ent-
sprechend den Gedanken zu Beginn gehért zum Leben der Tod und die
Beschéftigung damit.

Das Fazit: Es erfiillt mit Hoffnung, dass sich Kinder trotz der heutzutage
oft sehr sarkastischen Weise der Medien, mit dem Tod umzugehen, den-
noch so beriihren lassen, wenn es um persénliche Erfahrungen mit Ster-

ben und Tod geht. Ein Punkt, an den man als Liedermacher ankniipfen
kann. Altersstufe und Geschlecht spielen eine Rolle. Wenn wir das Thema
Tod nicht auslassen, kénnen wir etwas fiir die Lebendigkeit und das
Leben der Kinder tun.

Berlihrend an diesem Seminar waren besonders die Beitrdge und Erfah-
rungen der Teilnehmer zum Thema ,,Berichte dariiber, wie Kinder mit dem
Sterben umgehen®, ein afrikanisches Lied iiber den Tod eines Tieres und
andere Anregungen, die hier leider nur angedeutet werden kénnen.

Protokoll: Annette jankofski
Literatur iiber die Themen ,, Tod* und ,, Wiegenlied*:

Fredrik Vahie: Kinderlied. Erkundungen zu einer friihen Form der Poesie
im Menschenleben. Beltz Griine Reihe, Weinheim, Basel 1992

Pernilla Stalfelt: Und was kommt dann? - Das Kinderbuch vom Tod, Ffm o1

Amelie Fried, jackie Gleich: Hat Opa einen Anzug an?, Miinchen 1997

Linard Bardill: Sterben fiir Anfénger - Kindergeschichte (unverdffentlicht)
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pl PLENUMSDISKUSSION

Wollen und sollen wir enger miteinander kooperieren? Kénnen wir eine
gemeinsame Organisationsform finden, die ohne Vereinsmeierei aus-
kommt und die individuellen Interessen und Eigenarten ihrer Mitglieder
beriicksichtigt?

Rolf Zuckowki schldgt vor, bei wirklich groRem Interesse einen Berufsver-

band zu griinden. Zumindest zur Zeit ist die Motivation der Szene hierfiir

nicht ausreichend, das haben die Beteiligung am Kinderlied-Informations-

netzwerk und die geringe Nachfrage nach Rechtsberatung (ein Testlauf
1999 von R. Zuckowski) gezeigt.

In diesem Zusammenhang wurden Erfahrungen mit verschiedenen rechts-

beratenden Institutionen in die Diskussion eingebracht:

Dr. Schimmel, Stuttgart, I1G-Medien
Verwaltungs- und Berufsgenossenschaft, Hamburg
Deutscher Rockmusikerverband

Wegen des grofien Interesses an konkreten Informationen zur GEMA,
wurde vorgschlagen, beim ndchsten Kongress einen Warkshap zum
Thema GEMA-Honorare, Abrechnungsverfahren etc. anzubieten.

Das Abrechnungsverfahren PRO (das Formular ist im Internet abrufbar) ist

fiir alle, die eigene Lieder singen, nachteilig. Auch die Direktabrechnung
ist keine befriedigende Lsung dieses Problems. Es wird darum dringend
geraten, zur ndchsten GEMA-Hauptversammlung zu erscheinen, um eine
Verbesserung des PRO-Verfahrens zu erreichen.

Da die GEMA sehr daran interessiert ist, ihr Image in der Jugend zu ver-
bessern, haben wir z.Zt. glinstige Bedingungen fiir Verbesserungen. Ein

Problem ist bei Kinderveranstaltungen, dass die GEMA den hichsten Ein-

trittspreis zu Grunde legt. In einem Gespréich mit der GEMA wurde Rolf
Zuckowski eine Angemessenheitsklausel zugesagt: Bei weniger als 30%
Erwachsenen im Publikum ist der Kinderpreis als Bemessungsgrundlage
anzusetzen.

Bei Sporthallen u.4. kann in Zukunft nach der Bestuhlung abgerechnet
werden, muss nicht mehr die (vielleicht nur zum kleineren Teil genutzte)
Quadratmeterzahl Berechnungsgrundlage sein.

Organisation, Kommunikation

Rolf Zuckowski mochte bei der GEMA eine Initiative fiir einen zu schaffi
den ,,EP“-Tarif (,ernst-padagogisch*) starten. Dies soll eine fiir die Verz
stalter bezahlbare Einstufung von Kinderlied-Konzerten bewirken. Vora
setzung hierfiir ist es, dass sich Kindermusik-Veranstalter zusammen-
schliefen und gemeinsam gegeniiber der GEMA auftreten. Alle sind au
gerufen, hierbei mitzuwirken. Bis Mitte 2002 sollen mégliche Interesse
ten gesammelt werden.

Daniel Kallauch weist darauf hin, dass konfessionelle Veranstalter auf
Grund eines Rahmenvertrages nicht GEMA-pflichtig sind.

Die Website www.kindermusik.de wird vorgestellt. Die vergangenen dre
Jahre seit der Griindung nach dem ersten Kinderlied-Kongress mit euph
rischen Zielen seien filr die persénliche Entwicklung gut gewesen. Aus
dem Plenum wird mehrfach Interesse filr Mitarbeit und/oder Teilnahme
deutlich gemacht. Die Resananz auf Kindermusik.de ist positiv, verbun-
den mit der Aufforderung zum Weitermachen. Es wird vorgeschlagen,
beide Plattformen, Kindermusik.de und Kinderlieder.de mit unterschied
chem, klarem Profil nebeneinander stehen zu lassen. Gunnar Peschke
(ZDF, Kinderkanal) zeigt die Miglichkeit auf, von der Kinderkanal-Webs
Links zu beiden Plattformen einzurichten.

Die Idee, eine Internetplattform, ein ibergeordnetes Kinderlied-Portal z
schaffen, wirft die Frage nach der gemeinsamen Zielsetzung, den festzt
genden Qualitédtskriterien, der zu leistenden redaktionellen und verwal-
tenden Arbeit auf. Protokoll: juliane Pli¢
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Der Leiter der Staatlichen Jugendmusikschule und Vorsitzende des Lan-
desmusikrates, Wolfhagen Sobirey, begriifite die Anwesenden und beton-
te die groRe Bedeutung des Kinderlied-Genres und des Kongresses.
AnschlieBend dufiert er drei Wiinsche an die Kinderliedermacher:

Sie sollten einen musikalischen Briickenschlag zwischen Kinderlied
und Avantgarde schaffen.

Sie sollten das Einwirken jedes Kinderliedermachers auf das eigene
Publikum mit der Aufforderung zum selber Singen und zum gemeinsa-
men Singen verbinden

Sie sollten musikalisches Laut und Leise verbinden und auBerdem
vergangene und heutige Musik gleichermafen vermitteln.

Die Resonanz auf den zweiten Kinderlied-Kongress ist durchweg positiv.
Hervorgehoben werden die Vielfalt der angebotenen Seminare, der Aus-
tausch mit Kollegen, die intime und damit intensive Stimmung. Allerdings:
Hier taucht der nicht unberechtigte Einwand auf, ob dieses wohlige
Gefiihl nicht auch vom gemiitlichen Schmoren im eigenen Saft herriihre.

Die Mehrheit spricht sich dafiir aus, einen dritten Kongress — maglicher-
weise 2004 — fiir Erzieher und Padagogen zu &ffnen. Trotzdem sollten
Maglichkeiten zur ,internen” Diskussion unter den Liedermacherinnen
und -machern bleiben. Von einigen Musikern wird die Einrichtung eines
Session-Raumes bei zukiinftigen Kongressen befiirwortet.

Kontrar diskutiert wird die Idee, zum dritten Kongress einen Deutschen
Kinderlied-Preis auszuloben. Der Preis kinnte helfen, dass Genre und
Kongress offentlich stirker wahrgenommen werden, Die einen befiirwor-
ten den Ansporn fiir die eigene Arbeit, andere befiirchten unangenehmen
Konkurrenzdruck, dritte geben die Ungerechtigkeit eines Einheitspreises
zu bedenken. Nicht weiter diskutiert wurde eine Spartenteilung, etwa wie
beim Deutschen Jugendliteraturpreis.

Das Interesse des Plenums ist groB, Fortbildungen fiir Kompasition, Text,
Schauspiel und Inszenierung zu organisieren. Als miglicher Ort wird die
Akademie in Remscheid genannt. Ferri wird gebeten, die erste Anfrage zu
starten.

- Und wie geht es weiter?

Die Griinder und Verantwortlichen des Kinderliederarchivs Berlin geben
die Griindung vom 23. Oktober 2001 bekannt und weisen auf die animie-
rende Nachhaltigkeit des ersten Kongresses hin.

Wenn auch noch nicht zu einem endgiiltigen Entschluss gereift und aus-
formuliert, wird noch einmal das Interesse an einem zentralen Biiro deut-
lich. Neben einer Website (evtl. www.kindermusik.de), die als alternative
Vertriebsplattform dient, kisnnte das Biiro Infarmationen per E-Mail ver-
breiten, Tipps fiir Berufsanfanger publizieren, eine Auftrittbérse organi-
sieren und vieles mehr. Protokoll: juliane Ploger
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Oben links: Fredrik Vahle; rechte Seite: Gerhard Schiine und Linard Bardill (weitere Fotos s, Seite 6/7)

hnuppe, Linard Bardill, Detlev J6cker und Rolf Zuckowski

Unteres Foto von links nach rechts: Fredrik Vahle, Gerhard Schéne, Sternsc




Gala-Konzerte im Deutschen Schauspielhaus am 11.11.2001
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’ig Pressespiegel

Viter einer stiefmiitterlich behandelten Gattung

Der 2. Kinderliedkongress lidt zu Begegnung, Austausch und Diskussion ein

Kindermusik ist in den Medien unter-
reprisentiert, und wenn sie doch vor-
kommt, dann mit den Stars, die jeder
kennt. Rolf Zuckowski, Fredrik Vahle,
Detlev Jocker (siche das Portriit S. 16)
und einige wenige mehr. Stars, die das
neue deutsche Kinderlied in den 70er-
Jahren geboren haben und sich da-
rum bemiihen, das Ansehen der ge-
samten Kindermusikszene zu stirken.
Ein erster konzentrierter Ausgangs-
punkt fiir dieses Bestreben war der
Kinderliedkongress des Vereins Kin-
derKinder im Jahr 1998. Der Kongress
findet in diesem Jahr zum zweiten Mal
statt: vom 8. bis 11. November in den
Réumen der Staatlichen Jugendmusik-
schule Hamburg, die fiir den Kongress
mit KinderKinder zusammenarbeitet.
Fiir die Kindermusikszene war der
erste Kongress ein einschneidendes
Ereignis. Fast drei Jahrzehnte war das
neue deutsche Kinderlied alt, trotz-
dem hatte es bis dahin noch nie einen
zentralen Austausch unter den Musi-
kern gegeben. Ein grofes gemeinsa-
mes Forum existierte nicht. Zwei der
bekanntesten Liedermacher dieser
Szene in Deutschland, Rolf Zuckowski
und Fredrik Vahle, waren sich bis da-
hin noch nicht ein einziges Mal begeg-
net - Beleg dafiir, dass ein solcher

Kongress allein aus Netzwerk-Ge-
sichtspunkten iiberfillig gewesen ist.
Ein Netzwerk, das nicht nur Liederma-
cher, sondern auch Journalisten und
Verleger, Pidagogen und Promoter
verbindet.

Warum ist ein Austausch in so ei-
nem Netzwerk wichtig? ,Es gibt eine
vielfiltige Kinderliedermacherszene in
Deutschland. Kinderliedermacher kom-
men aus sehr unterschiedlichen weltan-
schaulichen und musikalischen Rich-
tungen, verfolgen jedoch zum Teil
sehr dhnliche padagogische Intentio-
nen®, schreibt Fredrik Vahle, gedank-
licher Vater des Kongresses. Diese Lie-
dermacher sollten sich iiber ihre
kiinstlerische und piidagogische Ar-
beit austauschen. Denn das ausge-
rechnet diese elementare Form der
Musik ein Randdasein fristet — und
was die pidagogisch und kulturell
wertvolle Musik angeht: nach wie vor
fristet — widerspricht der zentralen
Rolle dieser Musik.

Pidagogen beklagen zunehmend,
wie sehr das Singen bei Kindern ver-
nachlissigt wird, Gleichwohl wird das
Kinderlied immer populirer. Kinder-
liedermacher erreichen ein immer gro-
Beres Publikum. Trotz solcher Erfolge
und trotz der anspuchsvollen Arbeit

steht Kindermusik noch immer am
Ende der literarischen und musikali-
schen Prestigeskala. Unberechtigter-
weise, denn es muss gefragt werden,
+0b diese Form der Literatur und der
Musik, durch die die meisten Men-
schen Literatur und Musik {iberhaupt
erst kennen lernen, weiterhin so stief-
miitterlich behandelt werden soll®,
klagte Vahle im Vorlauf des ersten
Kongresses, wo doch schon Enzens-
berger erkannt habe, dass das Kinder-
lied die ,prima poesis* eines jeden
Menschen sei.

Der erste Kinderliedkongress hat
eine Grundlage dafiir geschaffen, dass
diese ,prima poesis* in der Offentlich-
keit ihren Stellenwert bekommt. 150
Personen aus den verschiedensten
Bereichen, die alle mit Kindern und
fiir Kinder arbeiten, haben sich in
Hamburg getroffen.

Bis heute ist es nicht nur bei dem
Austausch geblieben. Der Kongress hat
wesentliche Ziele erreicht: Eine Genos-
senschaft, die qualifizierte Rechtsbera-
tungen in Urheberfragen fiir Kinder-
liedermacher geben soll, ist im Auf-
bau, Kindermusiker und Kindermusi-
kerinnen haben sich auf der Website
www . kindermusik.de zZusammenge-
schlossen - ausschlaggebender Im-

puls dafiir war der Kongress. In meh-
reren Stidten sind danach Kinderlied-
Feste veranstaltet worden, unter ande-
rem in Berlin, Marburg, Dortmund,
Kiel und Niirnberg.

KinderKinder ist auch der Veranstal-
ter des zweiten Kinderliedkongresses.
Der Verein ist ein Zusammenschluss
von Schauspielern, Theatermachern,
Musikern, Pidagogen und Journalis-
ten, die sich fiir die Férderuhg von
Kinderkultur einsetzen.

Der erste Kongress hat diese Forde-
rung weit vorangetrieben, auch der
zweite wird es tun. Wieder wird es
Workshops und Diskussionen geben,
aufierdem zahlreiche Kinderkonzerte
in ganz Hamburg und eine abschlie-
Bende Gala mit Kindermusik fiir Er-
wachsene. Die Workshops werden
sich um kiinstlerische Fragen aller Art
kilmmern, auch um die Arbeit mit
den Medien, berufsstiindische Proble-
me und Rechtsfragen. Da beim ersten
Kongress Vertreter aus den neuen
Bundeslindern kaum priisent waren,
erhofft sich der Veranstalter nun
neue Impulse aus diesen Regionen.
M Michael Zuchold/Stephan von Lowis

Kontakt, Kongressanmeldung und
Website siehe oben.



Frankfurter Allgemeine Zeitung, 16.11.2001

~Alle meine Entchen schwimmen auf
dem See, Kopfchen in das Wasser, Schwiinz-
chen in die H6h' — Who the fuck is Ent-
chen?!” Der unerwartete Tabubruch in ei-
ner ,Techno-Version“ des Enten-Liedes
reift Kindergartenkinder zu vergniigtem
Kreischen hin. Kinder mégen Nonsens, Kin-*
der lieben Stilbriiche, Kinder lachen begei-
stert, wenn Erwachsenen eine Panne pas-
siert. Diese Erkenntnis stellte sich beim
zweiten Kinderlied-Kongref in Hamburg
ein. Allerdings eher zwischen den Zeilen,
denn das offizielle Programm sah vor allem
den Austausch unter deutschsprachigen
Kinderlieder-Machern vor, die iiber The-
men wie ,Musik im Kinderfernsehen®,
wlexte fiir Kinderlieder” oder ,,Marketing®
diskutierten. Fiir alle Teilnehmer war klar,
daf3 Kinder, gleich welchen Alters, Musik
sehr mogen, ja daB sie sie brauchen:.,Mu-
sik beeinflut das Sozialverhalten positiv.*
Wissenschaftliche Erkenntnis deckt sich
hier mit Lebenserfahrung.

Doch welche Inhalte sollen transportiert
werden? Wie sehr muB ein Singer den Kas-
per machen? Wie erreicht man . Nachhaltig-
keit* der Wirkung? Und: ,Das Kind, wer
ist das iiberhaupt?* Die jungen Liederma-
cher scheinen sich mit Antwortversuchen
nicht unbedingt beschweren zu wollen, fiir
sie geht es noch um Technik, Vermarktung,
Erfolgsnischen und -wege. Doch wenn der
gestandene Fredrik Vahle mit seiner Gitar-
re zwischen den Drei- bis Siebenjihrigen
steht, spiiren alle, daB er seine Gegeniiber —
und sich selbst — kennt. Seine Belicbtheit
speist sich aus einer ruhigen Selbstverstind-
lichkeit, nicht aus vermeintlich kindgerech-
ten Animationsalliiren wie permanentes
Augenbrauenhochziehen.

Bei Vahles Liedern mit Handlung und
Bewegung machen auch kleine Kinder, so
scheint es, ohne ,,Manipulation“ und , An-

Nun singt doch mal mit!

Die Bewegungsmelodie will mit Armen und Beinen gesungen sein: Ein Kinderlied-Kongre8 in Hamburg

biedern* des Erwachsenen mit, Problembe-
griffe, die in den Gespréchsrunden nicht sel-
ten fielen. ,,Nun singt doch mal mit!* — die
Aufforderung kam dennoch oft etwas zu
schnell in den kongreBbegleitenden Konzer-
ten. Sie zeigt die Unsicherheit mancher Sén-
gerinnen und Singer, daB sie vielleicht lang-
weilig wirken kénnten, wenn nicht schnell
genug ctwas passiert. Wieviel da die eigene
Souverdnitit entgegenwirken kann, zeigte
der Konzertauftritt von Gerhard Schéne:
Seine Qualitéit liegt in den fiir Kinder und
Erwachsene gleichermaBen fesselnden und
iiberraschenden Liedern. Er bedient sich
dabei klassischer Liedermacher-Methoden
wie differenzierter, je nach Inhalt gearteter
Schlagtechnik auf der Gitarre oder einer
virtuosen Abstufung von Tempo und Laut-

stirke. Den gesungenen Text trigt er ge-

wandt und intelligent vor, wobei er sich auf
die Wirkung des Songs verlassen kann wie

bei einem Schubertlied oder einem rezitier-
ten Brechtgedicht.

Um kiinstlerische Qualitit kreiste das
Texter-Seminar von Edith-Jeske, das mit
dem Titel provozierte ,,Fiir Kinder reicht
es allemal!?“, Die Hamburger Texterin
von Chansons, Musicals und Rock/Pop-
songs warb fiir die formalen Moglichkei-
ten eines Liedes: Reim, Betonung, Wort-
stellung. Wer hier auf das Beste ziele,
sich nicht mit mittelmiBigen Loésungen
zufriedengebe, halte sich als Liederma-
cher linger, versuchte Edith Jeske ihre
Zuhérer zu locken. Worte wie »Angst®,
»Heimweh* oder ,,Gruseln machten an
sich noch keinen Effekt, da sie nicht un-
mittelbar ein Bild oder ein Gefithl her-
vorrufen. Diese entstehen vielmehr
durch fast beildufig erzihlte Gedanken
wie in dem Satz ,Meine Katze ist gestor-
ben, gestern lebte sie doch noch* (Fre-

drik Vahle). Reim und Betonung erleich-
tern das Aufnehmen von Liedtexten —
durch ihre ,Gelinderfunktion®, die
Kraft zum Strukturieren und durch Sinn-
gebung: Sinn braucht Betonung, Beto-
nung erzeugt Sinn. DaB der Sinn auch
Nonsens sein kann, daB Reime sich auch
ins Absurde verselbstindigen kénnen, ge-
hort dann zur weiterfithrenden Kiir def
Darbietung. Beim Liederschreiben kon-
nen sich die Autoren die Wirkung von
Rhythmus und Form leicht zunutze mas
chen: ,,Guck’, der kleine Konig kommt*
ruft eine Haltung beim Publikum hervor,
die Héfisches, Rituelles erwartet. Der
analoge Satz ,,Guck’' mal, da kommt 'n
Konig", verschenkt dagegen dieses Poten-
tial.

Eine Modeerscheinung bei neuen Lie-
dern ist das sogenannte Bewegungslied.
Mitmachen und -tanzen sollen der Entwick-
lung entgegenwirken, daB Kindern zuneh-
mend Korper-Koordination, Motorik und
Reaktionsschnelligkeit verlorengeht. Auch
hier war es die Liedtextautorin Jeske, die
davor warnte, ein Lied mit jeweils zu gro-
Ben Anteilen an Emotion, Wortspiel und
motorischer Bewegung zu beladen. Ihr
selbst sei es bei einer Musical-Produktion
so gegangen, daf ein Elfen-Auftritt mit viel
Text, flirrender Musik und aktionistischer
Regie sich selbst ausgehebelt habe, Ein
solch analytischer Blick auf die Moglichkei-
ten des menschlichen Gehirns tite auch so
manchem Kinderlieder-Macher gut. Ein ge-
lungenes ‘Beispiel fiir ein Lied mit Bewe-
gung ist der Song ,Rette sich, wer kann, die
Werbung fangt gleich an“ von der Gruppe
Rumpelstil. Das ZDF hat einen Musikclip
daraus produziert, in dem immer wieder
Kinder vor der Fernsehwerbung weglau-
fen. Witzig und skurril singt die Band, lust-
voll wird die Werbung karikiert. Tabubril-
che kommen an. ANJA-ROSA THOMING
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Die Pop-Konkurrenz hat es immer gegeben

Fredrik Vahle und Rolf Zuckowski im Gesprich iiber das Kinderlied

Fredrik Vahle und Rolf Zuckowski pra-
gen — zusammen mit anderen - das
neue deutsche Kinderlied seit mehr als
zwei Jahrzehnten. Kennen gelernt ha-
ben die beiden sich aber erst vor drei
Jahren beim ersten Kinderlied-Kon-
gress 1998, Fur die neue musikzeitung
sprachen Stephan von Léwis und Mi-
chael Zuchold in Hamburg mit ihnen
Uber den anstehenden zweiten Kon-
gress, Uber die Bedeutung des Kinder-
lieds und Gber die Ubermacht des Pop
in den Kinderzimmern.

nmz: Was hat Sie beim ersten Kinder-
lied-Kongress besonders motiviert,
was hat Sie begeistert?

Fredrik Vahle: Fiir mich war das Be-
eindruckende, dass so etwas wie der
Kongress {iberhaupt moglich war. Ob-
wohl viele schon seit 20 Jahren und
mehr dabei sind, hat es vorher keine
Treffen und keinen Austausch tiber
die unterschiedlichen Szenen hinweg
gegeben. Daraus hat sich viel entwi-
ckelt. Einige Nachfolgefestivals haben
stattgefunden, bei denen Kinderlieder-
macher zusammengearbeitet haben,
die vorher keine Verbindung hatten -
wofiir ganz eindeutig Hamburg der
Ausléser war. Manche Festivals sind

durch den Kongress iiberhaupt erst
entstanden: Marburg, Kiel, Ntiirnberg,
Berlin. Insofern hat der erste Kongress
eine sehr breite Wirkung gehabt.
nmiz: Ist diese Wirkung angesichts der
neuen Konkurrenz der Pop-Industrie
nicht zu vernachlissigen?

Rolf Zuckowski: Die Konkurrenz hat
sich nur verschiirft; gegeben hat es sie
immer. Wenn ich meine Pop-Konkur-
renz aufzihlen wollte, wiirde ich bei
Wls steht ein Pferd auf dem Flur® und
Nenas ,99 Luftballons® anfangen. Al-
lerdings hat Pop-Musik heute andere
Mittel zur Verfiigung: Videokanile und
unglaubliche Marketing-Konzepte ste-
hen dahinter. So etwas wie bei den
+No Angels” zum Beispiel hat es frither
nicki gegeben; das ist eine nie dage-
wesene Marketing-Power. Sich dage-
gen zu behaupten ist natiirlich inuner
schwieriger.

nmz: Ist es unmoglich?

Zuckowski: Nein, es ist eher auch
reizvoll. Die Musik a la ,No Angels"
hat kaum Beriihrungspunkte mit dem,
was Kinder in ihrer geistigen und see-
lischean Entwicklung brauchen. Da
konnen wir Kinderliedermacher Alter-
nativen bieten. Wir kénnen Musik ge-
ben, die wir echt fithlen, die kindliche

Zwei Kinderliedermacher und ihr junges Publikum: Rolf Zuckowski...

...und Fredrik Vahle. Fotos:

Inhalte hat und ergiinzt, was Kinder
und Eltern sonst iibers Radio und auf
den Musikkanilen mitbekommen. Das
sind wir den Kindern auch schuldig.
Sonst wiirden wir aufgeben gegeniiber
einer Macht, die durchaus viel Reizvol-
les bietet, die aber das Kind als sol-
ches nicht beriicksichtigt. Diese Art
von Musik kommt nicht von der Le-
benswelt des Kindes her, sondern von
der Erfolgsdenke. Und zwar bedin-
gungslos.

nmz: Wie fiihren Sie bei thren Konzer-
ten Kinder an die Musik heran, wie
wird Musik fiir Kinder dort erlebbar?
Vahle: Indem ich ganz vorne anfange:
bei der Bewegung. Das wird auch The-
ma meines Workshops beim Kongress
sein, wie ich von der Bewegung zur
Musik komme, von Ténen zum Sin-
gen und dann schlieBlich zur Spra-
che, auch zur literarischen und poeti-
schen. Ich denke, dass da Impulse aus
anderen Lebenskulturen eine Rolle
spielen kénnen, zum Beispiel aus dem
Tai Chi und aus dem afrikanischen
Tanz. Oft fehlt Kindern der Zugang
zum eigenen Korper als Medium der
Musik. Dabei kénnen sie Musik iiber
den eigenen Korper lernen. Bei mei-
nen Konzerten versuche ich immer,
einen atmosphirischen Raum zu
schaffen, in dem das moglich ist. In
dem Kinder mal stampfen kénnen
oder laut Gerdusche von sich geben —
und so einen Bezug zu ihrer Stimme
bekommen, und zum Rhythmus.

KinderKinder e.V.

(3

Zuckowski: Dieser atmosphirische
Raum entsteht oft iberraschend
schnell. Bei mir spiire ich ihn am
stirksten, wenn der Saal singt, wenn
ich mit Kindern und Eltern von Melo-
dien getragen werde. Man spiirt, wie
das Singen Menschen erfiillen kann,
auch die Eltern. Sie fithlen, was ich als
Vater gemeint habe, als ich ein Lied
geschrieben habe, Und ganz wichtig
ist mir, dass die Kinder mir auf meinen
Konzerten wirklich begegnen, dass sie
mich als Mensch kennen lernen, nicht
nur als Medienfigur aus dem Fernse-
hen oder von der CD. Dass sie auch
nach dem Konzert mit mir reden kén-
nen.

B Stephan von Léwis / Michael
Zuchold

Fredrik Vahle und Rolf Zuckowski
gehéren zu den Dozenten des 2,
Kinderlied-Kongresses. Er findet vom
8. bis 11. November 2001 in der Staat-
lichen Jugendmusikschule Hamburg
statt und will in Workshops, Semina-
ren, Foren und Konzerten Liederma-
cher, Theatermusiker, Chorleiter, Me-
dienvertreter sowie Mitarbeiter von
Tontragerfirmen und Verlagen zusam-
menfuhren. Informationen und
Anmeldeunterlagen gibt es bei: Kin-
derKinder e.V., Holsteinischer Kamp
104, 22081 Hamburg, Tel. 040/29 99 11
37, Fax 040/29 99 11 38,

E-Mail: info@kinderkinder.de
www.kinderkinder.de
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Die Teenie-
Schwelle sinkt

Jede und jeder kennt
das Phinomen aus dem
téglichen Leben: Die
Teenie-Schwelle  sinkt
mit atemberaubender
Geschwindigkeit. Der
Plumpsack wird immer
frither von Britney
Spears abgelost. Welche
Folgen hat diese Ent-
wicklung fiir die Kinder
und jhre Gesundheit?
Sollte die Gesellschaft
darauf reagieren und
wenn ja, wie? Diese Fra-
gen sollen auf einer Po-
diumsdiskussion  ,Die
Kinder werden immer
jlinger und kridnker?
Immer kiirzere Kind-
heitsphase hat Folgen*
am Freitag, 9. Novem-
ber, 18 Uhr bei der Han-
se Merkur, Neue Ra-
benstr. 28 (Ndhe
Dammtor) 6ffentlich
diskutiert werden. Der
Eintritt ist frei.

Diese Veranstaltung
findet im Rahmen des

faz, 10.11.01

Zweiten Kinderlied-
kongresses statt, dessen
Kooperationspartner
das Hamburger Abend-

blatt ist.

Auf dem Podium sit-
zen Ingo Barlovic, Mit-
Flied der Gesellschaft
ur Medienpidagogik
und Kommunikations-
kultur, Miinchen; Dip-
lompsychologe  Rein-
hard Mann-Luoma,
Kéln; die Publizistin Ka-
tharina Rutschky, Ber-
lin und der Liederma-
cher Rolf Zuckowski aus
Hamburg. ™ Moderiert
wird die Veranstaltung
von dem Journalisten
Reinhard Kahl.

Die Veranstaltung
wird von KinderKinder
in Zusammenarbeit mit
der Bundeszentrale fiir
gesundheitliche Aufkli-
rung durchgefiihrt. (HA)

Infos im Internet:
www.kinderkinder.de

Essen mit Liedern

Frankfurter Aligemeine Zeitung, 3.11.01

Rolf und Co.

Kinderliedkongref} in Hamburg

Nur wer es mit Kindern zu tun hat,
kennt auch ihre Lieder. Das Kinderlied
fiihrt in der Offentlichkeit cin seltsames
Schattendasein. AuBerhalb des Familien-
autos und des Spielzimmers, wo die Cas-
setten von Rolf Zuckowski, Detlef Jécker
oder Fredrik Vahle wieder und wieder
laufen, wird Musik fiir Kinder kaum
wahrgenommen. Da das Singen und das
Liederhoren nach wie vor fiir Kinder
eine grofie Bedeutung hat, ist hier gleich-
sam in aller Stille ein riesiger Markt ent-
standen, der von auBen kaum beachtet
wird. Das soll sich dndern, geht es nach
dem Verein »KinderKinder“, der in die-
sem Jahr vom 8. bis zum 11. November
zum zweiten Mal einen groBen Kinder-
lied-Kongre8 in Hamburg veranstaltet. Er-
wartet werden samtliche Barden, die in
der Kinderliederszene einen Namen ha-
ben, und noch ein paar weniger Bekannte
dazu. AuBerdem beschiftigen sich Work-
shops, Diskussionsforen und Seminare
mit allen erdenklichen Themen rund um
das Kinderlied. Zum Abschluf gibt es
zwei groBe Kinderlied-Gala-Konzerte.
Nihere Informationen und Anmeldung
bei ,KinderKinder e.V.*, Holsteinischer
Kamp 104 in Hamburg. 0s.

Frankfurter Rundschau, 8.11.01

Liedermacher

Teenie-Stars verdriingen
Kinderlieder zu friih

HAMBURG, 7. November (dpa). Die
Hits von Teenie-Stars verdringen nach An-
sicht von Liedermacher Rolf Zugkowski zu
frith traditionelle Kinderlieder. »Die Domi-
nanz von Pop-Musik, Marken, Mode-
trends, TV-Serien und gewissen Spielzeu-
gen gaukelt Kindern vor, dass es Zeit wird,
kein Kind mehr zu sein®, sagte Zuckowski
in einem dpa-Gesprich in Hamburg.

yDamit verlieren sie die Maglichkeit,
sich selbst zu erfahren, sich weiterzuentwi-
ckeln und stabiler zu werden. In mittel-
groflen Stidten erreiche man auch noch
15-Jahrige unter dem Stichwort Kinder
besser als in der GroBstadt, sagte der 54-
Jihrige. ,In Ostdeutschland ist noch viel
mehr Selbstverstindlichkeit drin, man
singt einfach®, sagte der Musiker. In den
alten Bundesliindern hingegen werde das
Singen von vielen als peinlich empfunden,
Der friihe Abschied von der Kindheit be.
wirke auch Konzentrationsstérungen oder
Bewegungsmiingel.

B Rappelnd und zappelnd ging es beim Kinderliederstiick

Das Publikum ist sehr unruhig,
Immer wieder iibertdnen Zwi-
schenrufe, laute Lacher und tram-
pelnde Fiifie das Biihnengesche-
hen. Das Kinderliederstiick WAp-
felklops und Co*, das im Rahmen
des 2. Kinderlied-Kongresses in
Hamburg stattfindet, ist niimlich
nicht nur zum Zuschauen, sondern
auch zum Mitmachen gedacht - und
das bereitet den 5 bis 10-jahrigen
Zuschauern gehorig  SpaB. So
schallt aus rund 530 Kehlen , Rette

sich wer kann, die Werbung fingt
gleich an* und andere gut merkbare
Refrains. Angestimmt werden die
Lieder, die sich rund um das Thema
wErndhrung und Bewegung* dre-
hen, von den deutschen Kinderkul-
turpreistriigern  Rumpelstil, Kin-
derliedermacher Robert Metcalf
und Britta Weyers, Moderatorin der
Maus-Show des WDR.,

Das Stiick, das zwei Mal im Al-
tonaer Theater aufgefiihrt wird,
spieltim Restaurant wApfelklops &

Co*, wo ein Krokodil auftaucht,
das Apfel mit wundersamen Krif.
ten dabeihat. Kindgerecht aufge-
macht, geht es um Genuss und kér-
perliches Wohlbefinden, Dick- und
Diinnsein, Essrituale und um Spal}
an Bewegung,

»Uns ging es darum, Kinderlje-
der zu machen, die das Thema Er-
nihrung besetzen und an die Erzie-
hung der Eltern und Lehrer an-
kniipfen kdnnen*, erklirt Mitinitia-
tor Reinhard Mann-Luoma von der

»Apfelklops & Co* zu

Bundeszentrale fiir gesundheitli-
che Aufklirung. Durch die Zusam-
menarbeit mit dem Biiro fiir Suchi-
privention, der Hamburgischen
Arbeitsgemeinschaft fiir Gesund-
heitsforderung und dem Kinder-
Kinder e.V. kamen Besucher nicht
nur in Genuss des Stiickes, sondern
konnten sich auch an vielen knacki-
gen Apfeln laben, die kérbeweise
verteilt wurden. AlexandraFrank
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L KINDERKINDER...

-..ist nicht nur der genervte Ausruf, wenn das Apfelsaftglas zum dritten
Mal umkippt. KinderKinder sind auch gut dreiBig Hamburger, die sich als
Schauspieler, Theatermacher, Musiker, Padagogen und Journalisten fiir
die ,,Férderung von Kultur und Kunst von Kindern und fiir Kinder” (aus der
Vereinssatzung) einsetzen.

Hamburg ist eine Theaterstadt, hat ein reiches Musikleben und mehr und
mehr Galerien und Museen. Erwachsene kénnen tdglich aus einem breit-

gefdcherten Kulturangebot wihlen. Kinder haben es nicht so gut. Allzu oft
gibt es fiir sie nur das Vorabendprogramm des Fernsehens.

Aber die Sinne brauchen komplexere Genlisse, um sich entwickeln zu
kénnen. Ohren und Augen miissen Muskeln kriegen, sich an Ungewchn-
tem und Ungewdhnlichem ausprobieren. So wird der Blick auf die Welt
reicher, lernen wir, sie aus anderer Perspektive zu betrachten, kénnen wir
Phantasie entwickeln.

Diesem Muskeltraining hat sich KinderKinder verschrieben, aber diese
Arbeit ist nicht ohne 6ffentliche Unterstiitzung méglich. Wir freuen uns
tber die Hilfe, die wir seit Jahren bekommen, und hoffen, dass die Mittel
fir Kinderkultur aufgestockt und nicht zusammengestrichen werden. Die
Kinder hatten es verdient!

Das Festival von KinderKinder e.V. wurde zum ersten Mal 1987 gefeiert,
Seit 1991 wird es vom Amt fiir Jugend und vor allem von der Hamburger
Kulturbehdrde unterstiitzt. Es hat sich zu einem beachtenswerten interna-
tionalen Theater- und Musik-Festival entwickelt.

Unser Festival hat es immer wieder geschafft, aufregende Produktionen
fur Kinder aus den In- und Ausland nach Hamburg einzuladen. Zu den
bekannteren Kiinstlern, die bei uns zu Gast waren, zahlen Willem Breuker
(mit seinem ,,Kollektief* und dem Musikclown Toby Rix), Jasper van't Hof
und Harry Rowohlt (mit einer ,Pu der Badr“-Performance), der Kinderlie-
dermacher Fredrik Vahle und der syrische Autor Rafik Schami...

KinderKinder e.V. hat im Laufe der Jahre eine ganze Reihe von eigenen
Projekten realisiert. Die Spanne reicht von einem Telemann-Konzert (mit
Barocktanz und alltagskulturgeschichtlich Vergniiglichem) iiber grofe
Spielfeste bis hin zur Vergabe von Kompositionsauftragen.

11 des Kongresses

Die Eigenproduktionen und Gastspiele des Festivals sind nie kindertii-
melnd, nehmen die Kinder immer ernst. Das bedeutet auch, dass wir uns
immer um eine hohe Asthetische Qualitit bemiihen. Ansonsten lassen wir
uns von ganzlich widerspriichlichen Grundsitzen leiten.

Kultur fiir Kleine muss groR sein! In der Regel gilt der Grundsatz: Még-
lichst kleiner Aufwand fiir die Kleinen. Die freien Theatergruppen miissen
so produzieren, dass die Stiicke fiir eine geringe Gage Uberall gespielt
werden kdnnen. KinderKinder e.V. zeigt mit seinen Revuen und aufwendi-
geren Gastspielen, wie schn es ist, wenn Kultur fiir Kleine grof} ist!

Kultur fiir Kinder muss klein sein! Vielen Kindern merkt man an, dass sie
die tégliche Reiziiberflutung nicht leicht wegstecken. Die Présentation
von Genres, die sich vor allem an einen der fiinf Sinne wenden, kann das
Vergniigen am konzentrierten Héren oder Sehen wecken. Besonders,
wenn der Veranstaltungsraum klein und iiberschaubar ist.

Kultur fiir Kinder muss vertraut sein! Kinder lieben, was sie schon in- und
auswendig kennen. Und es macht Spa8, ihnen diese Freude zu machen,
Deshalb gehéren Kiinstler wie Fredrik Vahle zum KinderFest dazu. Kiinst-
ler, die sich nicht bei den Kindern anbiedern und gerade deshalb populir
sind.

Kultur fiir Kinder muf fremd sein! KinderKinder erméglicht immer wieder
Entdeckungsreisen zu unbekannten Kldngen und Bilder — mit viel Vergnii-
gen weitet sich der Horizont.

KinderKinder steht nicht nur fiir das Festival im Herbst -

- 1994 haben wir ,laut und luise®, das wunderbare Kindermusikfest
erfunden. 10.000 Kinder und mehr kénnen jedes Jahr an einem Sonn-
tag im Frithsommer Instrumente bauen, musizieren und tanzen.

Seit vielen Jahren kniipfen wir an einem Netzwerk und setzen uns mit
anderen auf politische Ebene fiir die Kinderkultur ein. Im Sommer 2001
hat sich die ,,Landesarbeitsgemeinschaft Kinderkultur, Jugendkultur
und Kulturpddagogik“ gegriindet, in deren Vorstand wir mitarbeiten.
(www.kfnder.und.jugendku!rur.hamburg.de)

Wir sind mit vielen Kiinstlern befreundet, haben Kindermusik-Tourneen
durchgefiihrt (z.B. ,Wir hier an der Elbe* mit Rolf Zuckowski und vielen,
vielen Chiren), zwei Kinderlied-Kongresse organisiert und haben in der
Zukunft viel vor!




Aktuelle Informationen unter www.kinderkinder.de

L
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